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القسم الأول 
دراسة 2 المضمون والتشكيل الفشي 


ںا رک 


# الأغراض والمضامين Assesses‏ 


الموروث الأدبى والدیی والعلمى AT.‏ 
- اللناتمة VIN... sees‏ 


القسم الشادى 
موشحات لسان الدين 
ما وصل من موشحات لسان الدين (1O... esses‏ 


قائمة الملصادر والمراجع IN.‏ 
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مقدمة الطبعة الأولى 


يعد لسان الدین بن الخطیب ۷۷1-۷۱۳ ه من أشهر أدباء عصره 
وعلمائه وساسته» وقد ولد بمدينة لوشة سنة ۷١۳‏ ه لعائلة اشتهر رجاها 
بالعلم والأدب والفقه والسياسة» وذاع صيته في المشرق والمغرب» و تنقل 
بين ا مغرب والأندلس: سفيراً ولاجئاً سياسيأ» وقد حظي من الباحثين 
بدراسات كثيرة'"» لا يحتاج معها إلى زيادة تعريف» و تجعل الإفاضة في 
تفاصيل حياته ضرباً من التكرار غير الحمود. 

وقد نشدت من هذا الكتاب هدفين: 


أولّهما: استقصاء ما تناثر من موشحات لسان الدين» في مظانها المختلفة» 


)١(‏ مدينة لوشة 1٥[2‏ إحدى ضواحي غرناطة . انظر: | بن سعيد المغربي ٬المغرب‏ في حلى 


ا مغرب ۱١۷/۲‏ تح: د. شوقي ضيف ٠‏ دار المعارف » مصر. 

(۲) ترجم لنفسه في الإأحاطة في أخبار غرناطة ۱٤6۹/٤‏ تح: محمد عبد الله عنان » مكتبة 
الخانجي» القاهرة .۱۹۷٤-٠۹۷۳‏ وانظر ترجته- مثلاً _: أحمد بن محمد المقري » نضح 
الطیب ۸/٩‏ ۰ تح: د. إحسان عباس» دار صادر» بيروت» .۱۹٦۸‏ أحمد بن حمل 
المقري ٠‏ أزهار الرياض ۰.۸/۱ تح: سعید امد اعراب وحمد بن تاویت» طبع 
بإشراف اللجنة المشتركة لنشر التراث الإسلامي» بين حكومة المملكة المغربية» 
وحكومة الإمارات العربية المحدة. أبن خلدون» التعريف بابن خلدون ورحلته غربا 
وشرقا ١١۷‏ دار الكتاب اللبناني» بيروت» دار الكتاب المصري» القاهرة» ۱۹۷۹.أبو 
الوليد ابن الأحمرء نثير فرائد الجمان ۸٥ء‏ تح: د. محمد الدايةء عام الكتب» بيروت» 
ط1 .۱۹۸٩‏ 


وبعث أثر نفيس من آثاره الأدبية؛ ليكون في متناول الدارسين» والمهتمين 
بآدب الأندلس بعامة» وأدب لسان الدين بخاصَة» على أننا نعتقد أن هذه 
الموشحات التي وصلت ليست كل ما جادت به قريحته» ولعل الأيام 
تكشف لنا عن موشحات أخرى» عدا عليها الزمن» وفقدت مثلما فقّد 
غبرها من تراث الأندلس. 
وانيهما: إضاءة جانب من جهود لسان الدين الأدبية > غفل عن دراسته 
الباحثون» على الرغم من كثرة الدراسات التي أفردت له» دون أن 
يكون لفن التوشيح نصيب منها؛ وإبراز ما أضافه لسان الدين إلى فن 
التوشيح من خصائص وسمات؛ فضلاً عمّا هذا الببحث من بالغ 
الأهمية في الدراسات الأدبية العربية في الأندلس. 
وقد ارتأيت أن يكون هذا الكتاب في قسمين: أوّهما الدراسة 
الموضوعية والفنيةء وبيان آهمية موشحات لسان الدين في تاريخ فن 
التوشیح» وما حظيت به من معارضات. 
أما القسم الثاني فيكون لمع ما وصل إلينا من موشحات لسان الدين. 
موثقة توثيقاً تامأ ومرتبة حسب قافية الخرجة» وحسب قوة الحركة لحروف 
الروي المتشابهة. 
وقد كانت طريقتى ني جمع الموشحات وتوثيقها على النحو الآتي: 
-١‏ اتخذت موؤلفات لسان الدين بن الخطيب أساسا في الجمع والتوثيق› 
إلا ما ورد غبر مكتمل في هذه المؤلفات» وورد مكتملا في المصادر 


چ“ 


غيرها؛ فيكون الاعتماد في هذه الحال على المصدر الأسبقء وقد 
ذكرت ذلك في موضعه من التخريج. 
- رتبت الموشحات حسب روي الخرجة» وقَوّة الحركة في الحروف 
المتشابهة. 
-٤‏ ذكرت إزاء كل موشحة فيما إذا كانت معربة» أو غير معربة. 
-٥‏ أعطيت كل موشحة رقما متسلسلا خاصاً بها. 
-٦‏ وضعت التخريج في موضع خاص له في نهاية كل صفحة من النص. 
۷- وضعت اختلاف الروايات» بعد موضع التخريج مباشرة» وفي نهاية كل 
صفحة من التحقيق. 
۸- عرفت بالأماكن والأعلام في مواضعها من الدراسة في القسم الأول 
وبعد» فأرجو أن يكون ما قدّمت من عمل خالصاً لوجه الله تعالى» 
وأن يأخذ موضعه في سياق الدراسات الأدبية الأندلسية؛ ما يشكل من 
إضافة جديرة بالاهتمام إلى تراثنا الأدبي» فإن أصبت فبتوفيق من الله 
سبحانه» وإن كانت الأخرى فمن نفسى»ء وحسى آننى بذلت قصارى 
طاقتي» وجهد استطاعتي› والحمد لله رب العالين. 


ات 


TRE? 


مقدمة الطبعة الثانية 


الحمد اله الذي علّم الإنسان ما لم يعلم» والصلاة والسلام على 
المبعوث رة لكافة الأمم» والرضا عن آله وصحبه الكرام» وبعد: 

فقد يسر الله تعالى بمنه زؤكرمه أن نفدت الطبعة الأولى» وقد تركت 
آثراً طيباًء وارتياحا حسناً لدى القرًاء والدارسين خاصة الذين اتخذوا من 
هذا الكتاب مرجعاً من مراجع دراساتهم» ولتحرّي الدقة والارتقاء 
بالكتاب إلى مستوى الطموح العلمي المنشود» ولكي يكون العمل مثمرا 
ونافعاء آثرت أن أعيد النظر في القسم الأول من الكتاب. لإصلاح ما 
اعتوره من سه والتخأّص ما أصابه من عثرات الطباعة» فضلاً عن 
الزيادة في الأمثلة أو استكماها لاسيما في موضوع المعارضات» لتكون هذه 
الطبعة مزيدة زيادة نافعة - بإذن الله - ومنقحة. 

أما القسم الثاني من الكتاب فقد ظل في صورته الى وردت في 
الطبعة الأولى دونما تعديل أو تبديل» إذ لم أجد ما يمكن إضافته» سراء أكان 
ذلك يتعلّق بإضافة موشحات جديدة» أم استكمال نقص في موشحة 
موجودة. 

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 
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كانت الرغبة لدى لسان الدين في التجديد: صورة ومعنى و موسيقا 
وجنسأً آدبياء والنزوع إلى التفرّدء الدافع الرئيس إلى نظم الموشحات؛ 
فكانت هذه الموشحات إحدى عناصر إبداعه الأدبي» إذ أودعها من 
أسباب النجاح والقبول» ما ضمن ها الديمومة والانتشارء في وقت بدأ فيه 
بريقها يخبو هناك . 

و لموشحاته شهرة واسعة» قلّما نجدها عند غيره من وشاحي عصره 
تتمشل في شيوعها بين الناس» وترددها بين المغنين مع مثيلاتها من 
لموشحات حتى يومنا هذا " يرددون أشعارها ساعة سحرهم» وني ليالي 
أنسهم ومرحهم » " وقد انتهت إليه رياسة هذا الفن' و عده الدكتور 
جودت الركابي من مشاهير الوشاحين الأندلسيين'“» كما عه الدكتور حمد 
مهدي البصير " من أنجح وشاحي الأندلس". 


(۱) آزهار الریاض .۳٠٠١-۳۱٤/۱‏ 

(۲) د. وائل أبو صالح» الجواري في الأندلس ۸٩‏ ۰ منشورات دار القلمء رام الله. . 

(۳) نقح الطيب .١۷١٥١/۷‏ 

() د. جودت الركابيء في الأدب الأندلسي ٠۳١۷‏ دار المعارف» القاهرة. 

)٥(‏ د. محمد مهدي البصيرء الموشح في الأندلس وفي المشرق ٠٠٠١‏ دار الشؤون الفقافية. 
بداد ط ۱ء ٤۸‏ ۱۹. 


يقم لسان الدين بجمع موشحاته في مصنف واحد يلم شتاتها على 
الرُغم من آنه هو أوّل مَّن أشار إليهاء ونه عليهاء وظلّت متناثرة في المصادر 
الأدبية المختلفة. ما أذى إلى فقدان بعضهاء أو فقدان بعض أجزائها. 
کل من آنطوان حسن القوال" و إمیل ناصف” موشحتين له» ۾ يتشبتا 
من صحة نسبتهما إليه» و لم يشيرا إلى المصدر الذي أخذاعنه كل 


# 


مطلع الموشحة الأولى: 
ماللفؤادماله ينه الصادود عن رشا آحور 


لارأى ذل العبيد مال واس تکكر 


ومطلع التانيه : 
هل ينفع الوجد أو يفيد وهل على من بكى جناح 
يامنية القصد غبت عني الليل عندي بلاصباح 


ا س 


)1( أنطوان حسن القوال» الموشحاث الأندلسية ¥ دار الكتاب العربي» برولت »› 
€ . 


فالموشحة الأول للأعمى التطيلى» وقد وردت في دیوانه". 

أما الموشحة الثانية فقد وردت في عيون الأنباء في طبقات الأطباء“ _ 
الذي توفي ملّفه قبل ولادة لسان الدين بسبعين سنة - تقريياً - منسوبة إلى 
ابن زهر المحفرد'. 


وما نسب اليه خطأً ما ذکره حقق دیوان ابن زمرك الغرناطی '') من 


(۸) الأعمى التطيلي» الديوان» تح: د. إحسان عباس » مطبعة عيناني الجديدة » بيروت» 
۳ ءءء المسلك السهل في توشيح ابن سهل» محمد الإفراني» تحقيق وتقديم محمد 
العمري» وزارة الأوقاف والمقدسات الإسلامية الرباطء ۱۹۹۷. و الأعمى التطيلي: هو 
ابو العبّاس أحمد بن عبد الله القيسي ١۲٠ه‏ »۰ شاعر وشاح» کان ضريراً فلقب بالأعمى 
التطيلي. انظر ترجته: ابن بسام الشنتريني» الذخيرة في محاسن آهل الجزيرة ۲/ ۷۲۸/۲ 
تح: د. إحسان عباس» الدار العربية للکتاب» ليبا - تونس» ۱۹۷۸ ا مغرب .٤١١/۲‏ 

(۹) ابن أبي أصيبعةء أبو العباس الخزرجي ٠‏ عيون الأنباء ني طبقات الأطباء ٤۷۸‏ » ضبطه 
وصححه محمد باسل عیون السود » دار الكتب العلمية › بیروت» ط ۱ء .٠۱۹۹۸‏ 

)٠١(‏ ابن زهر الحفيد: أبو بكر محمد بن عبد الملك» ولد في أشبيلية ونشأ فيهاء برع في الطب 
والأدب» توفي سنة ٠٠٠١‏ ه. انظر ترحته في: ا مغرب ۲۷١/١‏ عيون الأنباء في طبقات 
الأطباء .٤۸0-٤۷۸‏ وللدكتور محمد ميد السعيد دراسة بعنوان " ابن زهر الحفيد 
حیاتهء» شعره» موشحاته ". انظر: د. محمد ميد السعيد » بحوث آندلسية ۵۸ منشورات 
الجمع العلمي العراقيء بغدا ۲٠١١‏ وفيه إشارة إلى مصادر ترجه .. 

)١١(‏ ابن زمرك الغرناطي ٠‏ الديوان ۱۷۷ حاشية ۲» جمعه وقدم له وفهرسه: د. أحمد سليم 
ا لحمصي» ال مكتبة الحصرية › بيروت ٠‏ طاء 1۹۹۸. وابن زمرك هو آبو عبد الله محمد بن 
يبوسف الصريحي» من مشاهير الساسة في الأندلس» ولد في غرناطة » و توفي فيها سنة 
٥ه‏ أو بعدها بقليل. انظر ترجته: الإحاطة ۳٠٠/۲‏ > نثير فرائد الجمان ١١۱٠ء‏ نفح 


أن ابن زمرك آخذ مطلع موشحة للسان الدين بن الخطيب و بنى له 
موشحة عليه» والمطلع هو: 
ياسّرحةالحيٌٴيامطول شزح الذي بيننايطول 


وأشار حقق كتاب أزهار الرياض - أيضاً - إلى " أن هذا البيت مطلع 
مقطوعة للسان الديء'. 

وبعد التقصي عن مدى صحة نسبة هذا البيت للسان الدين» تبين أنه 
۾ ينسبه له أحد ممن تر جوا له» و آوردوا جزءاً من شعره ؛ فقد ورد منسوبا 
في بعض المصادر لأبي بكر الكتندي"" وورد في بعضها الآخر منسوبا 


(۱۲) آزهار الرياض ٠۸١/۲‏ حاشية٠.‏ 

(۱۳) ابو بجر بن صفوان » زاد المسافر ۰۷۱ تح : عبد القادر حداد» بیروت ۱۹۷۰(۰) » أبو 
بكر بن خيس المالقي » أدباء مالقة ۸۷ » تح: د. صلاح جرار » دار البشير - عمان » 
الرسالة - بيروت» ط١‏ , ۱۹۹۹. وأبو بكر الكتندي هو محمد بن عبد الرحهمن بن أبي 
العافية » من أهل غرناطة وسكن مالقة ويعد من نبهاء شعرائها. انظر ترجمته : زاد 

.۲٠٤ /۲ المغرب‎ » ۸٩- ۸٥ آدباء مالقة‎ » ٩٤ المسافر‎ 

0( المغرب ۲/ ۹٤ء‏ نفح الطيب ٠٠1/١‏ . وابن الباق هو محمد بن علي الممذاني كان 
شاعراً ماهراً ومحدّثاً ضابطأ , توفي سنة ٥۹١‏ ه.انظر ترجمته: ابن الأبّار» تحفة القادم 
۲١‏ أعاد بناءه وعلق عليه د. إحسان عباس »دار الغرب الإسلامي» بيروت » طا 
,.٦‏ زاد المسافر ٠١١‏ المخرب ۲/ 6۹٤۱ء‏ نفح الطيب .٠١ /٤‏ 


gg | 


- الآأغراض والمضامين: 

قصر لسان الدين النظم في موشحاته على أغراض بأعيانها: المديح 
والغزل والخمريات؛ لمكانها من فن التوشيح في عصره» وملاء متها للغناء 
الذي شكل ظاهرة فنية في غرناطةء تقام في بلاطات السلاطين والأعيان» و 
ي الأماكن العامة حتى في دكاكين الحرفيين”"؛ لما عرف عن أهل غرناطة 
من ميل للهو» وحضور حفلات الأنس والطرب والغناء”'. 


المديح: 

نظم لسان الدين أكثر موشحاته في المديح ؛ بجثاً عن فضاء آخر من 
التعبير في هذا الخرض الذي قصره على السلاطين دون غيرهم؛ لصلته 
الوثبقة بهم» ومشاركته مجالس أنسهم» ونا كان الغناء " من مكملات الزهو 
في قصور الأمراء» رأى الشعراء أن يزيدوا في نشوة هؤلاء بأن مجمعوا بين 
الغناء والمدح؛ فنظموا الموشحات للاثنين معا" . 


لړ يكن لسان الدين متكسبا ي موشحاته» وأبتعد عن التهافت على 


)٠١(‏ لسان الدين بن الخطيب» اللمحة البدرية في الدولة النصرية ۲۸ء تح: لجنة إحياء 
التراث العربي» دار الفاق الجديدة » بيروت» ط۳ .۱۹۸١‏ 

. سراب يازجي» الغزل في الشعر الأندلسي ۴ رسالة دكتوراه على الالة إل الكاتبة‎ )١( 
جامعة دمشق.‎ 

(۱۷) د. يوسف عيد» التوشيح في الموشحات الأندلسية ۸۷ » دار الفكر اللبناني» بيروت» 
۳ 


أبواب السلاطين من أجل الكسب المادي» لأنه كان بحظى بمنزلة رفيعة 
لدیهم» ورٹها عن آباته» ورسخها بحسن علاقته معهم» وتربیته بینهم» ما 
يدل على أن وشاحي الأندلس لم يكونوا جيعاً ينظمون الموشحات ' في 
المديح بغية التكسب""'» و كان هناك دوافع أخرى لم يصرح بهاء بمكن 
تلمُسها من خلال قراءة موشحاته قراءة متفحصة» وربطها بسبرته الذاتيّة» 
فكانت سبيله للتقرّب من السلاطين؛ طمعاً في الجاه وفي السلطان» كما هو 
ا محال مع أبي الحجاج يوسف الأول" الذي مدحه بثلاث 
موشحات” "» واستعطفه بموشحة واحدة"'. 


(۱۸) في الأدب الأندلسي ٠٠١‏ وانظر: التوشيح في الموشحات الأندلسية ۹۲ و مصطفى 
عوض الكريم » فن التوشيح ٠۳‏ دار الثقافة » بيروت. 

(۱۹) آبو الحجاج يوسف الأول: هو يوسف بن إسماعيل ابن الأحمر سلطان غرناطة › 
تولى الساطة ۷۳۳ ه فتل طعناً وهو في صلاة عيد الفطر عام ۵١۷ه.‏ انظر ترجمته في 
الإحاطة ۰۳۱۸/٤‏ نفح الطيب ۸٤-۸٠ /٩‏ . 

)١(‏ الأول في : الإحاطة ٥۲١/٤‏ ء و أبن بشرى الغرناطي» عدة الجليس ومؤانسة الوزير 
والرئيس ٠۲٠١‏ تح: ألن جونزء مطبعة مركز الحسابات لجامعحة أكسفورد» والثانية في: 
الإحاطة .٠٠١ /٤‏ آزهار الرياض ۴٠١/١‏ نفح الطيب 1/۲٦ء‏ محمد بو ذينةء آشهر 
الموشحات و معارضاتها ٠٤‏ منشورات محمد بو ذينة, الحمامات» تونس › ط١‏ 
.٤‏ ديوان الموشحات الأندلسية ۲۳ء تح: د. سيد غازي» دار المعارف» 
الاسكندريةء ۱۹۹۷ء الموشحات والأزجال /١‏ ١۱۷ءإعداد‏ وتقديم جلول بس 
الحفناوي آمقرانء الشركة الوطنية للنشر والتوزيع» الجزائر(د.ت)ء سيد غازي/ ديوان 
الموشحات الأندلسية ۲/ ٤۸۹‏ أنطوان القوال/ الموشحات الأندلسية .٠١١‏ والثالشة في 
نقح الطيب 1۸/۲ سيد غازي/ ديوان الموشحات الأندلسية ۲/ .٤۹۳‏ 


كما شكل هاجس الخوف من الجهول عند والشعور النفسي 
بالاغتراب دافعاً آخر إلى مدح السلاطين في كل من المغرب والأندلس؛ 
لکسب ودهم» وضمان حمایتهم. 

وقد استأثر سلاطين المغرب بكثر من مدائحه ؛ ليكونوا له درعا 
واقية من المصير الجهول الذي ينتظره» في أثناء إقامته عندهم لاجئاً سياسيا 
للمرة الأولى ۰ه - ١١‏ ۷ه حين اأضصطرته ظروف الصراع على 
السلطة في الأندلس إلى اللجوء إليهم» فوجد عندهم الأمن والاطمئنان» 
وكل ما يقيه من شرور المتربصين به» إذ أكثر من مديح أبي سام المريني"" 
شعراً ونشأ ومدحه بموشحتين ؛ بغية التودد له» واعترافاً بمجميل أسداه إليه» 
وقد صرح بأنه نظمهما في مديحه " تنويعاً للوسائل وسبراً للقريحة"» مطلع 
الأول": 


(۲۱) د. محمد زكريا عناني» ديوان الموشحات الأندلسية (مستدرك) ١۹ء‏ دار المعرفة 
الجامعيةء ط ۲. ١۱۹۸ء‏ د.عباس الجراري » موشحات مخربية» دار النشر المغربية - 
الدار البیضاءء المغرب» ط۰۱ ۱۹۷۳. 

(۲) أبو سال إبراهيم المريني » تولى سلطان المغرب سنة ۷٠٠‏ هب وقتل ذبجا بعد الشورة 
عليه سنة ٠١‏ ۷ه ترجمته في : لسان الدين بن الخطيب , نفاضة الراب في علالة 
الاغتراب ۲٦۱/۲‏ تح: د. آحمد تار العبادي » دار الشؤون الثقافية- بغداد » ودار 
اللشر المغربيةء الإحاطة ۳۱۰-۴۰۳/۱ نفح الطیب ۲۳-۲۲/۹. 

(۳) نفاضة الحراب ۲/ ۹۹ء ديوان الموشحات الأندئسية / المستدرك ۸۹ء آنطوان 
القوّال / الموشحات الأندلسية .٠۷٤١‏ محمد بو ذينة / ديوان الموشحات الأ ندلسية 


ومطلع الثانية“": 
قَذ قات الحجّة فليةرالعماذز فالكدل لايُجدي 
شيا سوى الكرْب وشقوةالحخاطر وشدةالورجلد 
و تلمّس فيهما ما هو أحب إلى أبي سالمء وأعلق في نفسه» وربط 
فمدحه بجا هو فيه» مع ما في ذلك من إشارة إلى ما آفاء عليه من نعيم 
وأغدق من هبات» فيقول في الموشحة الأولى على سبيل المال: 
مكرمالاخيل ومجزل ابات 
ومضيب النلوال لإنتوت لا 
ورافع العالي سشحائظا لا 
فهو يصفه بإغاثة الملهوف» وإكرام الدخيلء و قد أشار في ذلك إلى حادثة 
تارحية مشهورة» حين قامت الثورة على عمد الخامس سنة ۷٠١‏ وھ أودع 
)۲١(‏ نفاضة الحراب ۲/ 1۷١١ء‏ ديوان الموشحات الأندلسية / المستدرك .۱۸١‏ 
(۲) انظر عن هذه الثورة: الإحاطة ۲/ ۲. عبد الرحمن أبن خلدون» العر ۷/ ۳۹۵ 
دار الكتب العلمية » بیروت » ط ۱ء ۱۹۹۲. نقح الطيب .۹٥/١‏ 


لسان الدين بسببها السجن» ل يتمكن من الخلاص منه إلا با شرطه أبو سال 
المريني من شروط على الحكام الجدد في الأندلس» من أهمها إطلاق سراح 
لسان الدين» والسماح له بالعبور إلى المغرب» وجَعَّل ذلك سبباً في مسالمة 
الدولةء فتخلّص لسان الدين من نكبته» وأكرم أبو سام وفادته» ووفر له من 
الحياة الكرية ما عرضه عما كان عليه في الأندلس من عرز وساطان""'. 
و أما في الأندلس فإن خير ما يمل المديح بدافع الخوف من امجهول 
الموشحة الى مطلعها: 
جادك العْيْث إذا العَيْث همَى يازمان الول بالأئدلس 
إ يكن ولك إلاأَحُلْمَاً ني الكرى أو جلسة الختيس 
فقد نظمها ني أكثر الظروف قسوة وأشذها مرارة عليه» في مديح 
السلطان محمد الخامس""عندما أحس اتساع المسافة بينهماء وامتلائها 


م 


. ۸٤/١ نفح الطيب‎ ۲٠/۲ الإحاطة‎ ) ١ 

(۷) الموشحة في : مقدمة ابن خلدون ۰1۹۲ آزهار الریاض ۲۱۳/۲ نفح الطيب ۷/١١ء›‏ 
سيد غازي/ ديوان الموشحات الأندلسية ٤۸٤ /١‏ » محمد بو ذينة/ ديوان الموشحات 
الأندلسية ٤٤٥‏ » القوال/ الموشحات الأندلسية ۸٦٠۱ء‏ شمس الدين محمد بن حسن 
النواجي» عقود اللآل في الموشحات والأزجال ۱۸۹ تح: د. عبد اللطيف الشهابيء 
دار الرشید للنشرء بغداد »> .۱۹۸١۲‏ العذارى المائسات في الأزجال والوشحات ۲۸. 
نقلها من خزائن روما : فیلیب قعدان الخازن» دار الرائد اللہناني» بیروت» ط۲» ۱۹۸۲. 
و محمد الخامس هو الغني بالله سلطان غرناطةء ولد سنة ۷۳۹ هه قامت عليه ثورة 
أقصته عن الحكم سنة ١ه ٠»‏ ثم استطاع إعادته سنة ۷١١‏ ھے. انظر تر مته في : 
الإحاطة .٩١-١١/۲‏ 


بالغل والحسد» وكثرة الوشايات التي يقدمها المشاؤون بنميم» وخشيته من 
بطش السلطان إذا مال إلى قبرهما. 

فالموشحة تعبر صادق عن الذات» وصورة عن محريات حياته التي 
قضاها مع محمد الخامس وأسلافهء يتبين ذلك بالوقوف على ظروف حياته 
في تلك الفترة التي نظم فيها الموشحة. 

ومن المرجح أنه نظم الموشحة سنة۷1۹ هآو بعدها بقليل» فقد ورد 
فيها لقب (الغني بالله)» و هو لقب أطلق على محمد الخامس بعد عدة 
انتصارات على الإمارات الأسبانية» كان آخرها سنة ۷٦۹‏ ه» فيما ذكره 
لسان الدين تي رسالة بعث بها إلى ابن خلدون يعلمه بذلك» ويشير فيها إلى 
حالة الترقب , والخوف والقلق التي كان يعيشها آنذاك. ويذكر بانه " جعل 
الزمام بيد القدر» والسير في مهيع الغفلة» والسَبح في تيار الشواغل» ومن 
وراء الأمور غيب محجوب» وآمل مکتوب "*. 

كما وصف حالته آنذاك مع كبار رجال الدولة» وصور تجربته المريرة 
معهم» فقال"": " وصرت أنظر إلى الوجوه» فأنظر الشرٌ في نظراتها؛ وأعتبر 
الكلمات فاتبين الحسائف في لغاتهاء والضغينة كل يوم تستحكم» والشر 
يتضاعف ونعمة الولد تطلق لسان الحسود» وشبح الكلاب المطيفة تهيجح 


() انظر رسالة لسان الدين إلى ابن خلدون في العبر ۷/ .٥١۸‏ 
(۲۹) لسان الدين بن الخطيب »اعمال الأعلام ١١‏ تح: ليمي بروفنسال » لبنانء طا 
10. 


حسائف النمور الجائعة والأسود والأصحاب الذين جمعهم المائدة كل 
يوم وليلة يفتنون في الإطراء والمديح» وتحسين القبيح» والحاولات في الغي. 
والتقرب بالسعي؛ آنظر إليهم يتناقلون الإشارات بالعيون» و المغامزة 
با لجفون» والمخاطبة باللغوزء فإذا انصرفوا - صرف الله قلوبهم - قلبوا 
الأمورء ونقلوا العيوب» وأفسدوا القلوب ... وصرت أسهر الليل وأتوقع 
الشر"» وهذا ما أشار إليه ابن خلدون أيضاأء فيما يتعلق بسوء علاقة لسان 
الدين مع أولئك الذين " تفننوا في السعاية فيه" '". 

وني سنة ۷14 ه أف لسان الدين كتاب (روضة التعريف بالحب 
الشريف).""" وقد مال فيه إلى التصوّف» ورفعه إلى محمد الخامس» و كان 
هذا الكتاب سبباً في اتهامه بالزندقة من قبل فقهاء غرناطة" الذين كانوا 
من أحرص الناس على الإيقاع به والقضاء عليه. 

وفوق هذا وذاك فقد تقم به العمر في تلك الفترة مما زاد من 
حاجته للجوء إلى السلاطين والتقرب منهم. 

هذه الأمور مجتمعة كانت كفيلة بقلق لسان الدين وخوفه» و دَفعه 
للتقرب من عمد اللخامس؛ خشية العواقب التي تنذر بهاء وقد صدقت 


.۲۱۰/۱ العبر ۷ .+“ آزهار الریاض‎ )۳١( 

)۳١(‏ يوجد منه نسخة مصورة عن خطوطة الكتاب في مكتبة الجامعة الأردنية. 

(TY)‏ آبو الحسن النباهي > المرقبة العليا فيمن يستحق القضاء و الفتيا ۲ الکتب التجاري 
للطباعة والنشر والتوزيع › بيروت (د.ت)» أزهار الرياض ١‏ نفح الطب 
۳/0 


ا ا اا ل ا ی 


نبوءته من ميل السلطان ها؛ عا مله على المروب إلى المغرب لاجئاً سياسياً 


(£) (YF) 
. الس‎ 


سنة۷۷۲ هه" واستقر بها إلى أن توفي مقتولاً سنة ۷۷١‏ 


و يظهر هاجس القلق والخوف بالوقوف على المضامين والتشكيل 
الفني للموشحةء حيث أطلق لمعانيه وصوره وموسيقاه حرية التعبير عن 
ذاته؛ فانبعثشت منها ملامح المعاناة والمرارة التي سيطرت عليه» مقترنة 
بالشعور النفسي بالاغتراب؛ فالمضامين مضمَخة بلواعج الشوق إلى تلك 
الأيام والحنين إليهاء والإحساس بالألم لفقدهاء فشكلت بذلك انعكاسا 
حقيقياً عن مجريات حياته» فقد عبر من خلاها عن حالته الشعورية تعبيرا 
إيحائياء انبعثت منه حالة التنفيس عن الضيق الذي يستشعره» يتضح ذلك 
منذ مطلع الموشحة: 

جادك العَيْث إذا العَيْث همَّى يازمان الوصل بالأندلس 

وني هذه الموشحة غلب لسان الدين الطبيعة والغزل على المديح» 
وکأنما انعقدت هذه الموشحة ههماء و جاء المديح في امقام الثاني» وقصره 
على ثلاثة أبيات من أصل أحد عشر بيتاً تشكلت منها الموشحة؛ ولم يكن 
هذا الأمر مقصودا لذاته بقدر ما هو استحضار للماضي المشرق الذي 
عاشه بكل تجلياته؛ تعويضاً عن الحالة النفسية التى يعيشهاء وقد جعلها 


(۳) آعمال الاعلام ۲۱۸ العیر ۷/ ۳۹۷ » نقح الطيب .٠٠٤/١‏ 
0 ) نير فرائد الجمان 0۸ » العبر ٤4٤/۷‏ » نفسح الطب ٠ ١١٠/١‏ آزهار الرياض 
۱ 


مهاداً للمديح و-حسب د رصعھا بو صف الطبيعة ... وتغزّل وشکا 
رالتاع» كل ذلك حتى يجعل هذه المعاني مهاداً يلقي من خلاها بباقات 
المديح التي راد أن يقدمها لأميره"". 

و توجه في الموشحة إلى السلطان الذي جد فيه خير معين له» وپدعوه 
- إ ياء - لإزالة هذا ا مهاجس» بإعادة الأمر إلى سابق عهده مبيّناً ما 
للسلطان من منزلة حقيقية في نفسه: 
با أهَيْل ا لحي من واي القضّا وبقأبي سكل ألم به 
ضاق عن وجي بكم رحب الفا لاأبالى شرقةمن غربيه 
َأعِيْدوا عد الس قَذمَضّى اتقواعانيكم يِن كربه 

رفد ذلك كله بتصوير شدة شوقه وحنينه إلى الماضي جميع ذكرياتهء 
فیقول: 

ما لقليي كَلْمَا هبت صَبا عَادَهٌ عِيْدمِن الشوق جديد 


جب ا مهم له والوص با فهو للأشجان في جه جهين 
وما يشي بقلق لسان الدين في هذه الموشحة دقة اختيار معاني المديح 


)١(‏ د. مصطفى الشكعةء الأدب الأندلسي (موضوعاته وفنونه) ٤۲۸‏ دار العلم 
للملايين. طط ۵» AY‏ 


فيهاء وإبراز حاجته إلى السلطان القادر على إقالة عثرته إذا ما نبا به الزمن: 
هاكها يا سبط ألصار اللا والذي إن عكر الدهر أقال 
قَادة ألبَسّهاالحسلن ملا لبهرالحَيْنَ جَلاء وصقال 
عارَضت لَفظاً معي وحلّى قول مر أَلْطَقَة لحب فقال: 

ويظهر في هذه الموشحة التركيز على ألفاظ الضيق والشقاء» والجور 


وخيبة الأمل , والظلم» وهي ألفاظ توحي بعمق الإحساس بالأ ل في مشل 
قوله: 
إن يكن خاب وجار الآمَل ففواد الصَّب بالشوّق يَڈوب 
وقوله: 
حكم اللخظ بها فاحتكما ل يُراقب في ضيعاف الألْمُس 
لصيف الظلوم ممن ظلّما ويجازي الب نة والمشي 
و يبدو الانتقال من المقدمة إلى المديح في هذه الموشحة انتقالاً مسن 
حالة التأمل واليأس والإحباطء إلى حالة التفاؤل و الأمل المعقود على 
حمد الخامس» مح التسليم لقضاء الله وقدره: 
لمي يا لس في حكم القضسا ‏ واعمري الوقت برُجعى ومكاب 


ہے “e + mg‏ ٌ1 0 اي سرك ص ا ۴ 0 ّا @ ا ص ٍ 
دعك من ذکری رمان قد مَضی بین عتبی قد قضت وعتاب 


واصرفي القول إلى الولى الرّضى مُلْهَم الوق في أمٌ الاب 

و رما أشار في قوله "بین عتبی قد تقضّت وعتاب "إلى ما كان بينه 
وبين الغنى باللهء ومحاولة اعتذاره عن العودة معه إلى الأندلس؛ لاستعادة 
ملكه الذي أقصي عنه بسبب الثورة التي قامت عليه سنة ٩‏ هھ وتعلل 
بنية "الانصراف إلى بيت الله """ لأداء فريضة الحج» إلا أن محمدا الخامس 
أقنعه بان مؤازرته أبرٌ القربى» وقبل لسان الدين ذلك بعد أن أخذ عهداً 
مکتوباً منه بالا مسکه أکثر من عامین"". 

كما اختار حرف آلف اللين مقصدا فنياً ني الموشحة» واستغل جرس 
حرف السين وحركيته في إرسال لواعج شوقه وحنينه» وما في ذلك من 
تنفيس عن المرارة و الضيق الذي ملك عليه نفسه. 

وقد وهم الدكتور حروس الجالي في تصنيف هذه الموشحة في 
غرض الغزل"» ويبدو أنه لم بطلع على الموشحة كاملة» بسبب عدم 
أخذها من مظاتها الأصلية. 

و للسان الدين عناية خاصة بمعاني المديح تفضي به - أحيانا إلى 
المبالغة فيهاء فيجعلها وَقَفاً على الممدوح» مثلما قال في مديح أبي الحجاج 


۴۲) نقاضة الحراب .۲۸٦/۲‏ 
(۳۷) الإحاطة .٤٤٥/٤‏ 
(۳۸) آبو نواس الأندلس ۱۹۳ دار الفكر العربي»القاهرة» ط۰۱ .٠۹۸٩‏ 


پو سف الل 


قفأ ركاب المدائح الْر بإمام ادى 


يوسف الملك لخةالأمر خفبثأفق‌اللندى 


كما جعل الطبيعة بإشراق صباحهاء و نفح طيبهاء وشدو طيورهاء 

وعليل نسيمهاء تنغتى بشمائل الممدوح» فيقول في أبي الحجاج يوسف 
ل ل. 
ر . 


غرة البح هذه وضحَت 

وقيان الحصون قد صَدَحَت 

وكأان الصا إذا تفت 

وني ذلك كناية لطيفة عن كشرة ترددها على الألسنة حين جعل 
من النسيم العليل» الذي ۰ کله مکان. 
نسب الممدوح» وأفضل ما يكون عليه من الوفاء والشجاعة» في مشل قوله 


(۳۹) عدة اليس .۲٠۴۳‏ 
)٤١(‏ الموشحات والأزجال .٠۷١/١‏ 


من إذا عقَذ العَهْد فى وإذامَافيح الخطب عَققد 
ين بي قيس بن متخا وكفى _ حيْث بيت القصر روع المد 
التفاعل بین المبدع والمتلق "“ ويضعها ٤‏ موشحة وأاحدة؛ لیکون 
الرخاء والشدة» وما ينبغي أن يكون عليه في كلتا الحالتين» ولعل 
موشحة "قد فامت الحجة" خير تعبير عن ذلك» فقد أضفى على أبي 
سام المرينى ايبة والقوّة والجروت» و وصفه بالشدة على أعدائه» 
والقدرة على القضاء على الثورات» وإطفاء نيران الفتن: 
معالج الدع ذو العروة الوثقشى وقاايع الظالم 
وخارق الصف إل أعادر هه إن شاه الفا 
ومرس الى ف چ ناور 4 ر ادم الت 


(41) د. منجد مصطفى › دراسة في شعر ابن ا لجان الأنصاري ۲۸۲ مجلة مجمع اللغة 
العربية الأردنی» العدد ۳٥‏ ۰ ( ۱۹۹۸). 


الجود و الكرم» و بالغ في وصفها مبالغة تبدو فيها السحب الماطرة تقف 
خجلا واستحياء أمام كرم أبي سام المريني» فقال: 
ومخيل الشحب في الكارض الماطز إن جا بالرف ب 
وأبرز في هذه الموشحة ما يتسم به من قيم متأصلة في ذاته» فهو : 
0 فار باا ق في رذ ت اله ر واا ٥ f‏ 
وفاق في الخلق والخلق ار والسيرة الرخْمى 
ذو منظر طق مرا الأئنر سلددالزسى 
القداسة؛ فيجعله ملهماً من الله سبحانه وتعالى» وأن الله اصطفاه ليكون 
خلیفته في الأرض» کما اصطفی نبيه حمداً - ص - لحمل رسالته» ومشال 
ذلك ما مدح به الغني بالله حمدأ الخامس» فتوافق الممدوح والرسول (ص) 
في الاصطفاءء مثلما توافقا في الاسم فيقول في موشحة ( جادك الغيث) : 


ر بو ل ia fd‏ ر و ر 0 
مصطفى الله سي الصطفى الغ بال عن كل أحدك 


حادي الجمال): 


مقس اللواطي جم اورف 


كما جعله موافقاً لني الله إبراهيم - عليه السلام - في الاسم و السمات» 
فقول: 
مُوافتق اليل فيالاسموالشات 


ذي انش ر الجميل اراق الملفات 
ونعته في مؤشحة (قد قامت الحجة) بخليفة الله في الأرض: 


ومع أن الصفات التي أسبغها لسان الدين على الممدوح تكاد لا 
ترج عن المالوف» فقد أضاف إليها العنصر الموسيقي الذي أجاد في 
توظيفه؛ ليعطي للموشحة جاهاء وسر إبداعهاء فضلاً عمًا أسبله عليها من 
رداء يانع من الطبيعة الأندلسيةء بذكر مفاتنهاء ومجالس الخمر فيهاء وما 
أضاف إليها ما هو أعلق بالنفس من الغزل والنسيب ؛ لتتضافر هذه 
الأغراض» وتشكل معا وحدة فنية وفكرية واحدة يصعب معها الفصل 
بينها. 

ومهما يكن فإن لسان الدين ل يخرج في موشحات المديح عن الأطر 
الفنية الموروثةء من حيث التقديم لمقطع المديح بوصف الطبيعةء أو الغزل و 
ا لخمريات» أو الطلل» إلا آنه استجاب إلى معطيات البيئة امحلية التي أمدته 
بکثیر من صورهاء وزودته بکثیر من آلوانها. 


الاستعطاف: 

وصلت إلينا موشحة واحدة قا لما في غرض الاستعطاف» وهذا 
الغرض من أوثق الأغراض الشعرية بغرض المديح» ويبدو من خلاها أن 
اجو قد آظلم بينه وبين أبي الحجاج يوسف الأول بعد أن أحسر تغخيره 
عليه. 

وريا آراد من ذلك استغلال الجانب الغنائي للموشحة؛ لضمان أكبر 
قدر من الاستجابة» وتوفير أسباب النجاح عند السلطان والقبول لديه» و 
اختيار الوقت المناسب لإنشاده» يشدو بها المغنون والمرددون في مجلسه؛ 
فتزيده زهواً وطرباء لما وفر ها من لذيذ النغم» وحسن الإيقاع» وما 
اختاره لسلطانه من الصفات» ما هر أحب إلى نفسه»ء وأعلق بها؛ فهو 
يعرف - مجحکم اتصاله به ومعرفته - كل ما مكنه من التقرُب إليهء والتأثير 
فیه» وما يكن آن يسرّه من مضامين تلبْي رغبته» و تلامس عاطفته الدينية 
والانسانية. 

و تدور ا معاني في هذه الموشحة حول الشكوى والاعتذار 
والاستعطاف والرجاءء» وطلب العفو» وكلها معان تمتاز بوجدانية ذاتية؛ إذ 
صور نفسه صورة تثير الإشفاق» كما اظهر توبته عن کل ما بدر منه؛ 
ليجعل ذلك وسيلة من الوسائل الأكثر تأثيراً في نفس السلطان. 

فقد بدا الموشحة بالشكوى لله تعالى» وشحنها بدفقة شعورية حزينة» 
للتعبیر عن انفعالاته؛ من هواجس وآفکار» وما تراء‌ی له من سابق عهد 
مع السلطانء و کیف تنکرت له الأيام: 


فمن لي اليو برد اواب كني لتسال الصّبا والجنوب 

و آلقى بمعاناته على الدهر وعزا كل ما حل به عليه ؛ فهو الذي فجر 
فيه شكوى كلها ألم وآنين» وحمله مصاعب كبيرة» لا ينقذه منها إلا السلطان 
صاحب الفضل عليه» فركز على إبراز الشحنة الوجدانيةء وقوة الاسترحام 
والشکوری: 

لعل عفو للك القادر يرذ جور الدهر ماقذعتا 

حتی متى من صرفه الادر أُعَلِرٴُ بالشکوی وحتی متسى 

حي ابو الحجُاج من ناصِر ‏ يَجْمٌَ من شنلي ما شت 

وني نهاية الموشحة قدّم توسّلاً للسلطان» معبراً عن أمله في استجابته 
لشکواه؛ لا أودعه فيها من قوة العاطفة وحرارتهاء وصدق التعبير عن أسفهء و 
اليم لأمر اله وقضائه واللجوء إلى السلطانء من خلال اذل في طلب 
الصفح» واستدرار الشفقة: 


مولاي جاءتك تروم الأضا وئطلب العفوها والقنول 
ولب ألاغضاءَ عَكامَضى وملكك ال العطوف الوصول 


أقلقها الَجْرٌ كجَمْر العَضا وشفها وَجدٌ فجاءت تقول: 


حَسبي عفوٌ الله لِم ذا ايكاب إن كان وأذبْت تراني نتسوب 

انس أذلب العَْد واليوم تاب والتوب يحي يا حبيي الڈثوب 
لقد بسط القول في هذه الموشحة» وأجاد في عَرٴْض ماساته حيث بث 
همومه فیهاء ودفع الشكوى للسلطان» و خاطب الإنسان في نفسه» 
وتلطّف في حسن رجاته سبيله إلى ذلك دقة اختيار المعانى» ورشاقة الألفاظ 


وصدق العاطفة» واستغل براعته الفنية لعرض أفكاره وتسلسلهاء الق 
قصر الموشحة عليها ؛ زيادة في التأثيرء وإمعاناً باستدرار العطف والشفقة. 


فكانت خير نمودج لوحدة الموضوع» على خلاف ما كان في موشحاته 
الأخرى. 


کی < رو یے سے 


الغخزل: 
تذكر المصادر التي ترجمت للسان الدين - ما في ذلك مصنفاته الق 
عرف فيها بنفسة ‏ أنه أحب امرأة بعينهاء لذلك نتوقع أن تكون موشحاته 
الخزلية آأقرب إلى الناحية الفنية منها إلى الحقيقة والواقع» لاسيما آنه تغزل 
با مذكر كما تغزّل با مؤنث. 
وقد اتسمت موشحاته الغزلية بالاحتشام والابتعاد عن الغزل 
الإباحي» والفحش في الوصف؛ من عناق وتقبيل وما شابه ذلك ما يكن 
أن يثير الغرائز الجنسية؛ فانبعئت منها علامات الود والحبةء دون التصريح 
باسم امحبوبةء و الاكتفاء بذكر صفاتها الدالة عليها. 
وعلى الرغم من ذلك فقد أشار في غزله إلى النموذج المغالي 
للجمال الأنثوي» من حيث إشراق الوجه» وسواد الشعر واسترساله» ولي 
السوالف الخدلية على الصدغين» و سحر الجفون» وسهام اللحاظ ونحول 
ا لخصر» وهي معان مآلوفة في الشعر العربي عامة» والجديد لديه في ذلك 
هو وسيلة التعببر عن هذه المعاني» واستخلاصها من روح عصره» وما 
كانت تتمتع به المرأة الأندلسيةء في مثل قوله““: 


طَلّع ادر جانب الكزخ في جى الفنه ب 


)٤6(‏ الموشحة في: محمد بو ذينة/ ديوان الموشحات الأندلسية ٤14‏ » سيّد غازي/ ديوان 
الموشحات الأندلسية ۲/ .٤۹۸-٤۹٦‏ 


ولوى لام صيدغه لزي دبأ كالتة رب 
ك لَخظ يقد كالشزخ صاب الضرب 
+ َ0 » 
و قد ساوى بين العاشقين في موشحاته الغزلية من حيث منزلة كل 
المشاعر والأحاسيس ذاتهاء فقال في الموشحة ذاتها: 
يا هلالا حوره أزرار فائختمائآ ك 
و سنام سناه لوار لخت داجى الحلك 
و أكثر في موشحة الغزل من التركيز على المكابدة والحرمان» و إبراز 
خلجات نفسه» وآثر تلك العلاقة عليهاء والابتعاد عن بيان مفاتن المرأة 
أحياناً؛ فيصف مشاعره وعواطفه» بطريقة تجمع بين رشاقة اللفظء ولطف 
المعنى» فقال في الموشحة ذاتها: 
بآبی شادن په ناري وه جل جلا ى 


4 


وقال ي موشحة آخی ي *“: 


)٤١(‏ آنطوان القوال/ الموشحات الأندلسية ۰۱۷١‏ ديوان الموشحات الأندلسية /المستدرك 
۴۳ الموشحات والازجال .۱۸٤‏ 


أپد البين صيرت جسمي 
صرت مها رغماً على رغمي 
صخت قد ألحل اهوی جسمي 
شفني الوَجْد فاقبلوا عذري 


ومن الوجد هلت لا أذري 


مَرتع الاق اام 
تابعاللة زام 
طامعا بالس لام 
واع دلوا بارجوع 


1 ل لا > ع 


ومع أن لسان الدين يتلطف في غزله للوصول إلى قلب بوبه 
الخاصة»ء فإنه ينفتح بتجربته الذاتية إلى فضاء أرحب» يتمشل باستشراف 
آفاق التجربة الإنسانية في هذا الجال؛ ليتجاوب معه التلقي فيما يبه فيها 
من عبارات مليئة بالحرمان» ومعان فياضة بالأم» تترك في النفس صدى 
حزینا ويلونها بمعاني الشكوى والأنين؛ لما يستشعره فيها من لذة وراحة 


واطمئنان» فيقول في الموشحة نفسها: 


آو ين لوعة برت کبدي 


اپ ۾ لري 
ومضت مهجتي بلاقود 


يوم حتورواالركاب 
واششَربْت الذاب 


َي تلك الققاب 


كما تتبدى معانى اللوعة في الوقوف على آثار عبوبته» والحساسية 
المفرطة تجاه هله الآثار» والتردد على معالمها الدارسةء والحنن إل كل ما 
يفجر فيه آلام الفرقة والحنين؛ لإبراز صدق العاطفة القى تدق أحيانا فلا 


نس صدقهاء وما تستجيب إليه النفس هو دقة اختيار ألفاظهاء وما تعكسه 
من قلق» وما يبث في الموشحة من شوق وهفةء وما يضمنهامن معان 
مؤثرة بذاتها. 
كما تظهر المعاناة التي تآتي ضمن السياق من خلال ثثنائية العلاقة 
بين العاشقين؛ فيظهر ذل العاشتق وضعفه» مام سطوة المعشوق وقوّته» في 
مثل قول“ : 
لك مولاي سطوةالرزرخ وهموروا يا ب 
و لمضناك ذلة القزرخ وهمهوفي الخ ب 
وقد حتفت في موشحاته الغزلية صورة الواشي والعاذل والنمام 
سوى ما ذكره عن الرقيب الذي مر به مروراً سريعاًني مطلع إحدى 
موشحاته في المديح» دون التعمق في إبراز صورة هذه الشخصية» أو بيان 
ملاعهاء إذ يقول" : 
حَفِظ الله ليلنا ورى 
آي شَمْل من الهوى جَمَعا 
غفل الذَهْرٌ والرّقيب معا 
وكانت له مشاركة في الخغزل بالغلمان مثلما كان له بالمرآةء وهو آمر 


(70) سيد غازي / ديوان الموشحات الأندلسية ٤۹۸/١‏ . 
)٤۷(‏ الإحاطة .٥۲١ /٤‏ 


کان مألوفاً ني عصره» دون أن تكون في ذلك دلالة على شذوذِ في حياته» 
بقدر ما هو أمر جمالي فى لم يكن بدعاً فيه» فنظم موشحة واحدة في ذلك» 
1 64( 


تشااقي شاه كووس سم 
وقد استغل هذا اللون للتغزل بغلام اسمه محمد» وريا كانت في ذلك 
تورية بسلطانه الغنى بالله محمد الخامس» فهو يقول: 
والعمين نجهل لالزةف .ل 


وفوله:عءندي س حمد 


ومع آنه خاطبه بصيغة المذكرء فإنه استخلص صفاته الحمالية من 
منبع الغزل بالمؤنث» ول يبتعد في معانيه وصوره عن ذلك» إذ استعمل 
أسلوب العشاق المتيمين؛ فأشار في وصفه إلى إشراق الرجه» ونحول القده 
وثقل الأرداف» وحال الخد: 


لال يي ور على تقض ب 


وقد خننخزور علیى کا با 


(4۸) القوّال/ الموشحات الأندلسية 1۷۲ وفي عدة الجليس ٠۲‏ غير منسوبة. 


ويش بور غطلنخ رطب 
الاصافه ممولاه هلال سم 
كآلاخ الاه وشي رق م 
وني هذه الأوصاف المالوفة للمؤنث ترز غايته الفنية والجمالية. 
من خلال إغناء النص بالإيجاءات باستعمال إحدى الأدوات الفنية وهي 
التوريةء التي تعتمد طبقات المعنى في التشكيل الفني. 
الخمريات: 
وصل إلينا موشسحتان اثنتان في الخمريات» أدار إحداهما على 
وصف الخمر والساقي والنديم ومجلس الشراب. 
ومطلعها: 
اسقياني فقد بداالفجر وخفي الكوكب 
قهوةترك شربهاوزر وهي لي مذهب 
وأدار الثانية على مجلس الشراب والدعوة إليه» ومطلعها: 
قد حرك الجلجل بازي الصباح والف+ ر لاح 


فيا غراب الليل حث الجناح 


وقد أعطى جل اهتمامه في الموشحة الأولى"“ لوصف الساقى» 
والتغنى جماله» من حيث عاكاة البدر بهاءًٌ وجالاء وسحر العيون» و خسن 
تصغفیف شعره: 

يث عى بكأيها بد خاامنبً 
قد حكى قوق صدغه الشَُعْرُ كات ايكاب 
وبذلك يؤدي الساقي في الموشحة جانباً جماليأء وجانباً موضوعياً 
يكون فيه الساقي معشوقاء يتمتع بالصدود والتمنع والسطوة» فيبدو أكثر 
قمر للهوی ساط اانه ععزة والتص ار 
وئرى السْحْرَ خُر أجفانِه بين تلل الشفار 
آنامن صّده وهجرانه بين ماءوئنار 
کما آطال في وصف مجلس الشراب الذي جعله في أحضان الطبيعة 
الغناء» فهى التى بختلف إليها للشرب» وتشكل عنصراً مهما لاستكمال 
اللذة والسرورء فأشار إلى وارف أشجارهاء ونضارة روضهاء وشدو 
أنديي | سقني قدحلا شب راح رمم اح 


.٠١١ الموشحات الأندلسية‎ › ۱۹١ ديران الموشحات الأندلسية /المستدرك‎ )٤۹( 


س ی س د 


وغراب الظلام لقذولى ين حممالباح 


in F.H HHHH DH mE WN 


وائثنى قضلب روضها اللضرُ طرباتلى ب 
عجَباً كيف الها اشكر وهي لائشرب 
وتغلت حمابم قفنب ) بلسان بد ع 
واستهلت مدايع الشنبٍ قوق وشي الربيسع 
كما أظهر نظرته الجمالية للخمر من حيث إبراز لونهاء فهي مشرقة 
مضيئةء كالشهب في صفائهاء وشدة ضيائهاء في مثل قوله: 
و نستشرف في هذه الموشحة عادات مجتمع الشاربين» والوقوف على 


تقاليدهم» من حيث كتمان السر فيما يجري في جالسهم - وهم في حالة 
السكر - وعدم إذاعته لئلا ينكشف لغبرهم» ولعلّه قد أفاد ما ذكره القدماء 


عن شرط الندماء من حيث " ستر العيب» وحفظ الغيب» 'فيقول: 
يا طراز الجمال مااليشر مكذاش ب 
حن أهل المهوى لناسثرٌ هنك م" م 


)١١(‏ الحصري » زهر الآداب وثمر الألباب CA/\‏ » تح: محمد علي البجاوي » مكتبة 
عيسي البابي الحلی. القاهرة > 1۹۰٦٩‏ . 


أما امو شحة الثانية ' فقد وقفها على مجلس الشراب دلالة على 
فتنته بالطبيعةء التي يقدم بوصفها مجلس الشراب» وياتي الحديث عن 
الخمر بالدعوة إلى شربها فقط؛ فجمال المنظر وسحره» وصفاء السماء» 
وشعاع أضواء كواكبهاء وأنسام ليلها العليلة» وندي صباحهاء تدعوه 
لمنادمة الكآس» وارتشاف رحيقها: 


ولاح بالمشرق نوز أضّا علحم ‏ الفضشا 


وكان ْم الليل قد لضّضا جنلرالنغض ا 
وصار فوق الجنح لمامضى واستغرف ا 
وسال مله انر عند السياح ففيgي‏ البطلاح 


يلقط إذا جنى لأآلي الأقاح 
ویستمر على هله الصورة إلى آن يصل إلى الدعوة للشرب» وينهي 
بذلك الموشسحة» فيقول: 
وناد بالُذمان عنداعتقاذ بعادالرق اذ 


)١١(‏ ديوان الموشحات الأندلسية/المستدرك ۹١1۷ء‏ سيد غازي / ديوان الموشحات 
الأندلسية ۲/ ٤۹١‏ الجواهر الحسان في نظم أولياء تلمسان ١٠١٠ء‏ تح: عبد الحميد 
حاجيات » الشركة الوطنية للدشر والتوزيع» الجزائر» .۱۹۸١‏ وقد ورد المطلع فقط في 
النفح ۸٦/۲‏ . 


باكر إلى اللذات والاصططباح بش بب راح 

فما على آهل الهوى من جناح 
ناء الموشحات: 

كان لسان الدين يآتي بموشحاته تامة» فيجعل لكل موشحة مطلعاً 

لا توجد قاعدة محددة يرجع إليها في نظم الموشحات»إذ يتحكم في 
ذلك إتام المعنى المطلوب» و إسعاف القريحة؛ لإثبات قدرته على نظم 
اموشحات بجميع أشكاها؛ فمنها ما يتكون من أربعة أبيات'"*» ومنها ما 
یصل إلى آحد عشر بی“ وهو ضرب من التفنن؛ بجنا عن شكل آخر 
شرطه التقاد في تفضيل أن تكون أبيات الموشحة خسة أبيات. 

وينسحب ذلك على نسيجها الداخلى؛ فكان يفضتل أن تتشكل أقفال 
اموشحة من أربعة أغصان وهو الأغلب والأعم» و يتشكل بعضها مسن 
غصنين» أو ستة أغصان» وما پسترعي الانتباه آنه ل ينظم من الموشحات 
التى تشكلت آقفاها من ثلاثة أغصان» إلا موشحة واحدة جاء بها على 


.٤41/١ سيد غازي» ديوان الموشحات الأندلسية‎ )٥۲( 
.۲۸ العذاری المائسات‎ ۰۱۸۹٩ عقود اللآل في الموشحات والأزجال‎ )٥۳( 
نشر د. جودت الركابي » دمشق»‎ ۲١ أبن ستاء الملك. دار الطراز في عمل الوشحات‎ ٠١ ( 


. 1۹ 


سبيل المعارضة ”. 
وأما الدور في موشحاته فيتكون من ثلاثة أسماط› ولم يرد ماهو 
حلاف ذلك کل سمط منها یتکون من غصن واحد کقول"*: 
صاح لا تهتمم بأمر غد 


وأجِز صرفها يداب د 


ورا يتكون كل سمط منها من غصنين وهو الأغلب والأى"': 
لا كلف الله التفوس الرّقاق من مَضَض الأشواق مالا تطيْق 
ويتكون السمط أحيانا من ثلاثة أغصان. فیکون مجموع الأغصان 
تسعة في الدور الواحد*: 
علاه حصی والشرط ق السا أا پتافیھ ا 
ويرتبط القفل بالدور الذي يسبقه ارتباطا وثيقاء ويشكلان معأ وحدة 


.٤۹٥ /۲ سيد غازي» ديوان الموشحات الأندلسية‎ )٥٥( 
.٥۲١/٤ اللإحاطة‎ )0( 
.٠۹۲ ديوان الموشحات الأندلسية» المستدرك‎ )0۷( 


(0۸) نقاضة الحراب ۲ 1¥ 


معنوية وفنية واحدة. إذ يتحد المعنى والمبنى في نسق فى وأحد. 

ما الخرجة فقد آولاها لان الدين أهمية كبيرةء وأعطاها عناية تامة» 
لعرفته بموقعها من النفوس؛ فكان اختياره هما يعتمد على الأثر الذي تتركه 
ي نفس المتلقي؛ فهي " آبزار الموشح و مِلحُه و سکره و كه وعنبره» 
وهي العاقرة وینبغى أن تكون حميدة» والخاقمة بل السابقة وإن كانت 
الأخيرة *. ۰ 

و تعددت مصادر الخرجة عنده؛ فمنها ما كان مأخوذاً عن ظواهر 
اجتماعية في ذلك العصر» مثلما كان يتردد على آلسنة بعض الباعة» في مشل 
ل . 

و 
ياإمام العلاء والفخر ااالتااالبهج 
هاكها لاعدمت في الدهر آي لاي ى 


عارضت قول بائع الثنْر بمقال شج ي: 


غربوك الجمال ياحفصَة من مكانبعي لد 
من سجلماسة ومن قفص وبلاد لجرو 


)٥۹(‏ دار الطراز ۴۲ خليل بن يبك الصغفدې» توشیع التوشیح ۲۹ء تح: البير حبيب 
مطلق» دار الثقافة» بروت. 

.1۸/۲ النقح‎ )٠٠( 

(11) سجلماسة: مدينة في جنوبي المغرب » اشتهرت بكثرة بساتينها ونخيلها. محمد بن عبد 


فقد أخذ هذه الخرجة عن ظاهرة اجتماعية مألوفةء تتمل بنداء الباعة 
للترويج لبضائعهم» وهو ما يعطي تصورا عن ملامح الحركة التجارية 
هناك. 

ومن مصادر الخرجة ما يترذد على آلسنة لاعی الشطرنج» دلالة على 
شيوع هله اللعبة ف الجتمع وأهميتها آنذاك» حتی ص حت ما يضطر 
باب الملك إليه بمنزلة الأطباء والشعراء ”» يقول: 
انسانوفى بيلاقا وطق نزز 
ارم انع ولا »4 مب ۳ | أن . ( 


اا أخذ ج من اغب دارجة في الجتمع» ني مثل قوله“": 


انعر حيري ال الروض العطار في خير الأقطار ۲٠‏ ت د. إحسان عباس» مكتبة 
لبنان- بیروت» ط۲» »)۱۹۸٤(‏ ياقوت الحموي» معجم البلدان ۲۳۱۷ء تح: فريد 
الجندي» دار الكتب العلميةء بيروت» .۱۹۹١‏ و قفصة: بلد صغير في طرف إفريقية 
من ناحية المغرب» تشتهر بكثرة بساتينهاء وبها تمر مثل بيض الحمام. انظر: معجم 
البلدان ٤١٤ / ٤‏ العبر ١ ۲۸١ /١‏ الإحاطة ۲/ .٤۸٠-٤۷۹‏ 

.۹٩ /۷ النفح‎ » ٤٦١ الإحاطة۷/‎ )۲( 

(۳) من آدرات الشطرنج » ومصطلحاته. انظر: لسان العرب مادة بذق » ومادة فرز» 
القاموس الحيط مادة بذرق» ومادة فرز. أحمد بن محمد الخفاجي» شفاء الغليل في ما 
فی کلام العرب من الدخیل ۸۱» ۸۳ ۰ ۲۲۹ قم له وشرح نصوصه وشرح غریبه 
د. محمد کشاش» دار الكتب العلميةء بروت» ط۱ ۱۹۹۸. 

.٠١١ آنطوان القوّال / الموشحات الأندلسية‎ , ۳٠١ عدة الحليس‎ )٤( 


أؤأى غزتل كاف قذاكانعنزم 

على أن يقل فاهة لز الم 

وبذلك فإن موشحات لسان الدين تضيء لنا بعض الظاهر 
الاجتماعة التي لم ترد في مصادر أخرى عن امجتسع الأندلسي في تاك 
الفترة. 

ومن مصادر الخرجة عنده ما آخذه عن وشاحين سابقين له إذ اتخذ 
ما استحب من مطالع موشحاتهم؛ خرجة لموشحاته على سبيل المعارضة 
لغايات فنية خالصة» وهي ظاهرة شائعة ومقبولة عند الوشاحين» يقول ابن 
سناء املك : "وني المتأخرين مَنْ يعجز عن الخرجة فيستعير خرجة 
غیره» وهو أصوب رايا من لا بوفق في خحرجته بان يعربها و يتعاقل» ولا 
إجاد خرجة ملائمة لموشحته» موافقة لغرضه» وإنما هو ضَرْب من التفتّن 
والقدرة على التصرف. 

و تعدّدت أشكال اإلخرجة عنده» فمنها ما كان معرباًء ومنها ما كان 
کر مسرب سگم ل اا اجا ای خرچ وما تود بن رة 


حين نادى الحبييب بالفخ يبادموعي اشکكي 
وريما أضاف للخرجة التسكين الذي هر من خحصائص العامية؛ 
إلا إذا كانت الخرجة مشحونة بدفقة شعورية عالية وتكون الفاظها ”غزلة 
جأ هزازة سحارة“ "") ومع ذلك فإنه جنح فيها إلى السلاسة والتدفق 
وأضفي عليها لوناً من العفوية والبساطةء حتى اقترب في بعضها من لغة 
ا لخطاب اليرمى» ٤‏ مثل قولڵه ٤‏ مو شحة الاستعطاف: 
حسي عفو اله إ ذا إن كان وأذنبت تراني 
) الع اب ر وب 


آمس أذنب العبد واليوم تاب والتوب يمحي يا حبيي الذنوب 
وهناك موشحات غير معربة الخرجة ولكنها غير ساكنة» وربا كان 
ذلك في أصل وضعها في مثل قوله"': 
أش يكن ممامَضى بَذرٌ وخفي كوك ب 


(۲) دار الطراز ۳۱-۳۰ . 
(1۷) ديوان الموشحات الأندلسية /المستدرك .٠۹١‏ 


فما يقرب اللغة الفصيحة من العامية في هذه الخرجة» هو إبدال هاء 
اللفظ (أصعبه). 

وعلى الرغم من مجيء هذه الخرجات غير معربةء فإنها جاءت بلغة 
عربية حكية مآلوفة ومفهومة» و مناسبة لموضوعهاء وموافقة للحنهاء ول 
تأت أعجمية؛ لانحسار الأعجميةء وقلة استخدامها آنذاك. 

أما ما ورد من خرجات باللغة الفصيحة فإن فيها دفقاً شعوريا عاليا 
وإيقاعاً موسيقياً شجيأًء فضلاً عما فيها من طلاوة الألفاظ وسلاسة 
الأسلوب. 

وللسان الدين طراتق متباينة في التمهيد لخرجته؛ لتخلق جوا نفسيا 
لدى السامع» والتهيؤ لسماعهاءوالتلةذ بهاء باستثارته في الدور الأخير من 
الموشحة.ء وعند الوقوف على هذه الأدوار نجده يقذم ها تارة ب ( صحت) 
في مثلل قوله: 

صحت قد أنحل الهوى حسمي طامععاا بالسلام 

وتارة ب (قال) أو نما هو من مشتقاته» في مثل قوله: 

هاكهامشل قول شطرنجي حافق منصب ف 

وتارة ب (دع) في مثل قوله: 

واستعمها ودع مقال شجي: 


وتارة ب (تغنيت)» في مثل قوله: 
فانئنی وهسر معرضص عنسي Ke‏ فغ ت ف سه 
وناد بالندمان عنداعتقاد بع االادالرة اد 
وتظهر قدرته الكبيرة في الاستحواذ على نشاط سامعيه» من خلال ما 
ڀودعه من ٳبجاء ي الدور السابق ها دون أن بهد ها وهذا النوع مام 
نألفه عند الوشاحين الذين سبقوه» في ضرورة الاستطراد إلى الخرجة بلفظة 
في الدور السابق طماء تشعر بهاء وتدل عليهاء إذ يعول في ذلك على ذوق 
الحجة): 
دوه اختص ا اتاق العلا بک مافھ ا 
بدائع البهْجَة وزمة الخاطز وجة المد 
وراحَة القلب ٠‏ وبغية الناظظضزث في ذلك المد 
وني ذلك يبدو ابن ا لخطيب من الوشاحين المبدعين المولعين بالببحث عن 
صيغ جديدة» ومن پبحثون عن فتح آفاق جديدة في التمهيد للخرجةء ل 
يسبقوا إليها؛ لبيان قدرته الفنيةء والإسهام بشكل إيجابي في إغناء هذا اللون 
من فنون القول المختلفة. 


ويبدو في هذه الموشحة أيضا قدرته على الابتكار» و صياغة 


الخرجة بنفسه على غير مثال سابق؛ مراعاة لمقام الممدوح» و تكرياً له» 
وإشعاره بأن هذه الموشحة لم ينطق بأصل بنائها أحد من قبل» لا من 
حيث تشكيلها الفني» ولا من حيث وسائل التعبير عن معانيهاء وهذا 
ضرب آخر غا أضافه لسان الدين هذا الفن. 
اللغخة والصياغة:؛ 

يمتلك لسان الدين ثروة لغوية كبيرة» وقدرة على تطويع الألفاظ 
واستغلال دلالتها العاطفيةء وثرائها الصوتي» تمكن من خلاها من التعبير 
عن مشاعره وأحاسيسه؛ فانقادت له بجميع مستوياتها - الدلالية و الصوتية 
و التركيبية - في تشكيل النص» لأن ' تحليل الكلمة الشعرية بجميع ظلاها 
ومظاهرها أداة لفهم نشاط الأفكارء وحركة المشاعر» وتكوين الآراء 
حو" 

وكان ينتخب من الألفاظ ما كان حسناء لحمل مضامين منتخبة. 
تؤديها بصورة واضحة و مؤثرة " فإذا كان اللفظ لذيذا في السمع كان 
حستأ... فإن للألفاظ في الأذن نغمة لذيذة كنغمة أوتار""' فالمفردة 


(1۸) 1 ف تشيتشرين» الأفكار والأسلوب ۹ تر هة د حياة شرارة › دار الشؤون 
الثقافية العامة- آفاف عربية» العراف - بغداد. 
(۹) ضياء الدين بن الأثرء المثل السائر في آدب الكاتب والشاعر /١‏ 00 1— 1071« سح 


اللغوية هي "مادة الأدب"'" و "عامل من أقوى العوامل التي تتوقف 
عليها قيمته الجحمالية" ""» ولا تظهر دلالتها أو قيمتها بنفسها بل من خلال 
التركيب الذي ترد فيه ومناسبتها لموقعهاء وما بجاورها من ألفاظ'". 

وا كانت الطبيعة ذات وقع مؤثر في النفس» فقد توفر على استعمال 
الألفاظ المختارة منهاء في الأبنية والمفردات» وما توحي به من دلالات» وما 
تشكله من إيقاعات نغمية» مشل الندى و الأزهار والرياض» وغيرهاء 
فاتسمت موشحاته من هذا الجانب برقة ألفاظهاء وعذوبة إيقاعها. 

وترددت في موشحاته آلفاظ الحرب والقتال» وما هو في بابهاء وربا 
كان ذلك متعلقاً بشخصه» فقد كان قائداً عسكريأً» ومشاركاً في الحروب؛ 
قتالاً واستعدادا وتحريضا واستنهاضا للنهمم» ضلا عما کانت تعيشه 
الأندلس من حروب متواصلة مع الإمارات الأوروبية امجاورة» التي لا تالو 
جهدا ني القضاء على الإسلام هناك فهي ألفاظ مالوفة عند الناس» و 
متفقة مع روح الموشح» وتعبر تعبيراً صادقاً عن عصرهاء فيقول في موشحة 
"قل قامت الحجة": 


)۷۰( عدد من الباحثين الروس » نظرية الأدب ۲٠۳‏ » ترجة د. جيل انصيف التكريتي › 
منشورات وزارة الثقافة والإعلام العرافية » بغداد » .٠۱۹۸۰‏ ۰ 

(۷۱) د. عبد الحكيم بلبع» النثر الفني وأثر الجاحظ فيه ۲۸٠‏ مطبعة لحنة البيان العربي» 
مصر» ط۲, ۱۹۹۹. 

(۷۲) عبد القاهر الجرجاني» دلائل الإعجاز۸٤ ٠‏ تصحيح الشيخ محمد عبده والشيخ 
الشنقيطي» دار المعرفةء بیروت» ط ۱ء .۱۹۹٤‏ 


سے ب س س 


والأرْض مُرْجة بالحلكر الران ر قد ماج با لمرد 


وغص بالقضلب والص ارم الباتث والحلق السرد 


م 4 * ۲ )¥( 
ويقول في موشحة أخرى . 


الدهر ميدان لحربءٍ ضّروس ‏ بن النروس 
حرب غت عن کل باس وبوس وء ن لوس 

و رفد موشحاته بالألفاظ الصحراوية مثل ألفاظ العيس والجمال 
والحداة والبيداء والقباب» يتبين من خلاهها آنه كان يؤثر جزالة اللفظ 
وفخامة العبارة جنباً إلى جنب مع الألفاظ الرقيقةء وهو ما يشكل انعكاسا 
حقيقياً عن حالته الشعورية» و يعطي صورة أكثر وضوحأً عن لغة 
الموشحات. الت عابها بعض النقاد الحدثين من ركاكة وتفاهة» هبطت بلغة 
الشعر إلى منزلة اللغة العاميةء ما أفقدها هيبتها وجلاما) فقد تحاشى 
اللغة الركيكة والضعيفةء وابتعد عن الغموض» والتعقيد فيهاء إلا ما ورد 
في خحرجة موشحاته التي جاءت باللغة الحكيةء فهو يعطي الصورة الحقيقية 
عن لغة الموشحات في تلك الفترة المتأخرة من عمر الدولة الإسلامية في 
الأندلس» إذ :" إننا قد نلاحظ في عصر غرناطة المتأخر اهتماماً شديدا 
بلغة الموشح و جزالة وبناء رصينين» قد لا نجدهما فيما سبقه من 


(۷۳) ديوان الموشحات الأندلسية /المستدرك 1۷۹. 


.۴٤ في الأدب الأندلسي‎ )۷٤( 


العصور* ولیس كما ما ذهب إليه أحد الباحثين من "أنه كلما تقدم 
الزمن به زاد عدم العناية بالإعراب فيه" . 
ومهما يكن من أمر فلكل موشحة ألفاظها الخاصة» يستدعي منها 
والعفو» وي المديح تكثر الفاظ التعظيم والتبجيل» وفي الغزل والخمريات 
الموشحات عند لسان الدين بين اللغة السهلة الميسورةء واالجزلة المتينة. تبعاً 
للغرض الذي أنشئت من أجله الموشحة. 
وكان لسان الدين مغرماً بالتورية» فجاء با حسن منها في موشحاته 
على الرغم من أنه كان مقلا فيهاء في مثل قوله في موشحة "جادك الغيث': 
ورّوى النْعمَانُ عر ماء السُّما كيف يروي مالك عن ئس 
فقد ورّى بالنعمان بن المنذر ملك الحبرة وأراد بذلك شقائق النعمان 
النبتة المرية المعروفة» و ورى بماء السماء ام المنذر وحدة التعمان» وأراد بذلكڭ 
ماء المطرء ومالك هو مالك بن أنس أحد الأئمة الأربعةء وأنس والده 'والمراد أن 
رواية مالك عن أبيه رواية صدق» ومثلها رواية الشقيق عن أبيه المطر» وصدقها 


(۷0) مد جيد السعيد »الشعر في عهد المرابطين والموحدين .٦‏ اإلدار العربية 
للموسوعات» باروات» ط۲ ۱۹۸٥‏ . 
(۷0) المرجع نفسه ٤١١‏ عن قصة الأدب في الأندلس للدكتور محمد الخفاجي. 


اني زهره وخسن منظ ر٣۷‏ 

ومن بديع ثورياته ما قاله في خرجة موشح (قد قامت الحجة)» إذ ورى 
بين (الخد) الذي هو في الوجهء وبين (الخد) الذي يعني القطعة من الأرض› 
والمراد هو ما تتمتع به دولة مدوحه آپي سال المريني» من بهجة. ونضارة» وسوؤدد 
ورخاء» وهو ما آراده بقوله: 


ا لخامس بالله تعالى عن البشر (الغنى الله عن كل أحد). 
مصطفی الله سمی | أصطفى ال لغنى بالله عن كل أحد 
من إذاماعقدالعهمدوفي وإذامافتح الخطبأعقد 
وني ذلك إشارة إلى قوّة إيعانهء وكفاية الله له. 


وجاء بجا يستحب وياطف من الأحاجى والألغازء في مثل قوله“": 


(۷۷) في الأدب الأندلسي ۳٠٤‏ حاشية ١‏ . 
(۷۸) ديوان الموشحات الأندلسية / المستدرك .٠۹٤‏ 


أنامن حبوكشطراسمه وهوبااق سليم 
كوك يسيد يِن وجهه كل قلبوسليه 
فقد أشار إلى همه فالغز بأنه " رهن هاء وميم" - هم ٠‏ وكذلك آلغز 
باسم عبوبته وبمعاناته» إذ اكتوى بنار عشقه» فأشار إلى حرفي الكاف 
والواو» وهما من الكي ويشكلان في الرسم الإملائي نصف كوكب» وهي 
الموسيقا حلاوتها بانصراف النفس إلى التفكير في تفسبرهاء إلا آنها تبقى 
ولأنه کان تخب كل أسلوب موح و مؤثرء فقد قام بتوظيف 
الاسلوب» وتناغمه مع السياق والغرض» وما توخى فيه من سهولة في 
“7 
مثل قوله : 
إةيقع ذا الطيرّفي فخي اوبيجي فنصي 
كانّهذايخأعلى جخي إي وحنل الي 


يلاحظ ذلك في قوله " إي وحق النبي ٠"‏ فضلاً عما تصرف في 


(۷۹) سيد غازي/ ديوان الموشحات الأندلسية »٤۹۸/١‏ محمد بوذينة/ ديوان الموشحات 
الأندلسية .٤۲۹‏ 


بخ "» إد| ستخدمه بطريقة أخرى بقوله: " بخأعلى خي "» ولعل في 
استعماله هذه الصيغ ما يدل على شيوعها في الجتمع» فضلا عن طبيعة 
الموشح الغنائية التي توجب عليه التعامل مع فئات امجتمع جيعها. 

ومن هله الصيغ آسلوب التمنى على صيغة الاستفهام غير الحقيقي› 


الذي يعبر عن الأمل“: ' 
مَل عائد الأئس ين بعدمًا ١‏ ألما 
أو يعفا الدهْرٌ بنيل اقترا ماالاالت-زاح 


او هل يلين القلب بد الجماح 
والاستفهام الاستنكاري الذي يقرّر حقيقة موجعة» في قوله"“: 
ما إطيري بالبفدقدشطا غاباعنوكره 
و استخدام أسلوب التوجع للتعبير عن حالة الألم واللوعة التي 
یعانيي*: 
آو يِن لوْعَةٍ برت كبدي يوم حواالركاب 


واستخدام أسلوب الدعاء على صيغة النداء ليكون أكثر تاثيراً في 


.۱۹۲ ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك‎ )۸٠( 
. 641/۲ سيد غازي/ ديوان الموشحات الأندلسية‎ )۸١( 
.۱۸۳ ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك‎ )۸۲( 


المتلقى» وهو يئل حالة القلق التى يعيشهاء و شكلت دافعاً قويَاً لغفرض 
المديح الذي أشرنا إليه في موضعه من الكتاب» فيقول من الموشحة الت 
ناديت في الظْلمَة يامالك الك يادافم البللوى 
فرج لي | لّْة نت الذي تشکی من أعلن الشكوى 
واستعمال صيغة الحال» وهي صيغة قادرة على تحويل التعبير من 
قوله: 
لك مولاي سطوة الرخ ووا بيغلاب 
وناك ذلة القزرخ ومويف الختب 
قَمَرٌ أطلح منه ارب شقوة المغرى به وهو سعيد 
كما اتسمت موشحاته بضروب من البالغة في تشكيلها الفى»› و 
تشكيلها المعنوي» لتوكيد المعنى في نفس المتلقي» وترسيخه في ذهنه» ومن 
ذلك استعمال كثير من الصيغ البلاغية كصيغة فعيل» وهى "إحدى آدوات 


عنصر اللغة في الإبداع"") وقد استعمله جتبأً إلى جنب مع صيغة اسم 
الفاعل منفردين أو مجتمعين؛ لا هما من دلالات مؤثرة ومعان كامنة فيهماء 
وقد أكثر من استعمال هذه الصيغ في غرضي المديح والغزل» فقال في 
ديح مستعملاً صيغة فعيل: 
الكريم التتهى والنتمسى ‏ أسد السرج وبسدر انجس 
وصيغة اسم الفاعل: ‏ 
معمالج الصدع ذوالعروةالوثقشى وقامع الظقالم 
و مثال ما اجتمعت فيه الصيغتان في المديح قوله: 
ملك عزيز الجار سامي العلا مؤمّل العفو لمن أذبا 
وأما ما جاء في الغزل» فقوله: 
مائس الققا محيل الخحصر سالبأا كل روع 
وني ذلك تأكيد هذه الصفات» وتعبير عن ملازمتها للموصوف› 
فضلاً عمًا تثري هاتان الصيغتان الموسيقا الداخلية للنص. 


(A)‏ د. یی خاطر» علاصر الإبداع الفئي ف شعر ابن خفاجۀ T14‏ مؤسسة الإخلاص 
للطباعة والنشرء مصر› بٹھاء ط١‏ . 


موسيقا الموشحة: 

تشكل الموسيقا عنصرا مهما في ثقافة لسان الدين» وله فيها مؤلفات» 
و كان الغناء جزءاً أساسياً في مجالس السمر والغناءء والمغنى أحد الوسائل 
المهمة فیهاء ولذلك اتخذ له مغئين مجی د ۶ على عادة کبار رجال الدولة 
ني حينه» إذ كان المغنون ما يضطر إليه باب السلطان". 

وعليه فإن لسان الدين يدرك ما للموسيقا من أثر في المتلقي» وما 
تؤديه في النص» فالوزن يمشل 'البنية الإيقاعية الأساسية في موسيقا 
الشعر""“» فكان بحسن اختيار الإطار الموسيقي المناسب الذي يساعده 
على توليد النغم الذي يتطلبه الغناء» و يتوافق مع المضصمون ويتناغم مع 
صوت المغني وأصوات المرددين الذين يؤدون الموشحة» ويشكل توقیعا 
نفسياً يعبر عن حالته الشعورية. 

ويتبين من الموشحات التي وصلت إلينا أنها تنقسم من حيث 
أوزانها على قسمين: فالقسم الأول جاء به على أوزان الشعر العربي» 
وتقيّد بتفاعيل بحوره» والقسم الآخر جاء به على تفاعيل العرب دون 


أن یعنی ببحورها و دوائرها. 


)۸٤(‏ لسان الدين بن الخطيب» ديوان الصيّب و الجهام ١١ء‏ دراسسة وتحقيق: د. محمد 
الشريف قاهرء الشركة الوطنية للنشر و التوزيع» الجزائر» .٠۹۷۳‏ 

.4۸/۷ نفح الطيب‎ ٤٠١ /٤ الإحاطة‎ )۸٠( 

(۸7/) دراسة في شعر ابن ا لجان الأنصاري ۲۸۲. 


فقد نظم بعض موشحاته على حور مختارة من ججور الشعر العربي 
المعروفةء التي اتسمت بامتلائها الموسيقي» إذ ينتقي من البحور التامة 
الأخحف في الإيقاع» والأكثر انسيابية في الموسيقا؛ كالخفيف والرمل 
والمتقارب» كما ينتقي المجزوء من البحور أو مشطورها. 
فمنها ما جاء على بجر شعري واحد» تتساوی فيه تفعیلات 
الأغصان في الأقفال والأدوار؛ لتبدو الموشحة كأنها قصيدة شعرية» 
متحدة الوزن» متعددة القوافي» على صورة الأطر الفنية المتوارثة, 
ومن ذلك الموشحة التي يقول فيها: 
با ليت شبعري هل بدا من إياب يوماأ وعند الله علم الغيوب 
ساعات أنس تحت ظل الشباب خحضرٌ الحواشي طيبات المبوب 


فقد جاءت هذه الموشحة على البحر السريع على التفعيلات 
وريا اختار من البحور ما كان إيقاعه سريعاً» حسب الناسبة 
والخرض وطريقة الغناء» في مثل الموشحة: 
قدقامت الحجة فير العمافز فالذل لا يدي 
شيا سوى الكَرْبٍ وشقوة‌الحخاطر وشةة الوجد 


فقد حاءت هذه الموشحة على مشطور البسيط والبحر البسيط من 


ج ج 


البحور المملوءة بالموسيقا و "ما يلائم حركات أرجل الراقصين""» وكان 
موفقاً في اختياره هذا لإطار الوسيقي؛ لما يؤديه من خدية في مل 
الضامين» وسهرلة ترددها على الألسنةء وانتشارها بين الناس؛ لملازمة 
الرقص للغناء في الأندلس» إذ كانت الموشحات تغنى في الشارع بشكل 
٠عام»‏ وعادة الجحمهور مشاركة الوشاح في أداء بعض أجزائه. 
ومن الموشحات ما جاء على آكثر من محر شعري» حيث أجاد في 

استعمال الأوزان المركبة الت تأتي على وزنين عروضيين؛ للح من 
الاندفاع الموسيقي» وشدة تدفقه» وارتفاع وتبرته؛ لإضفاء الهدوء والمد 
واللین على موشحته» مثلما جاء في موشحته: 

كم ليوم الفراق من غصة في فزوادالعمي ل 

رفع الأمر فيه والقصنة للولي الحم ل 


فالقسيم الأول جاء على البحر الخفيف» وجاء القسيم الشاني من 
اموشحة على بحر الخبب» زاد على آخره حرفا راحدا ليصبح فاعلن 
فاعلان» أو فعِلْن فاعلان“. 


(۷) د. صفاء خلوصي» فن التقطيع الشعري والقافية٤۷.‏ مكتبة المثنى > بخدأد» ط٥‏ » 


4 
(۸۸) د. عبد الله المعطاني» قراءة جديدة للموشحة الأندلسية ۲۸ دار الكتاب المصري» 
القأهرة» ۲٠٠٠١‏ . 
(۸۹) د: مقداد رحيم» عروض الموشحات الأندلسية ۷۸ء دار الشؤون الثقافية» بغخدادى 
1۹ . 


ومثلها الموشحة التي مطلعها: 
طلع البدرُ جانب الككزخ في جى النيهب 


ولوى لام صدغه الرزخي دب كالعق رب 
فقد جاء القسيم الأول من البحر الخفيف» وجاء القسيم الشاني 
على بحر الغبب(المتدارك)ء مع مراعاة أن القسيم الأول في الأقفال 
والأدوار على وزن واحد» كذلك القسيم الشاني في كل من الدور 
والقسم الآخر التزم فيه تفاعيل العرب دون أن يُعنى ببحورها و 
موشحة تفعيلاتها الخاصة بهاء حيث تكوّن وزناً عروضياً جديداء يراعي 
فيها آداء وظيفتها الموسيقية كما ينبخي من التلحين والتنغيم والتطريب»› 
ويراعي فيها التدوع في الألحان من حيث التوزيع الموسيقي» أو التنوع في 
الإيقاع» ومثال ذلك الموشحة التى مدح بها أبا الحجاج يوسف الأولء ذات 
المطلع: 
ياأاحادي ا لمال عرج على سلا 


وقد حاول ابن سناء الملك أن يقيم شل هذه الموثٌ ات عروضاً ' 


لخروجها عن الحصر و انفلاتها من الكف” ٠"‏ كماعر ذلك على 
المستشرق هارقن حينما حاول أن يخضعها للوزن» وأن يرجعها إلى بجور 
الخليل""" كما فعل الصنيع نفسه الدكتور مقداد رحيم في كتابه عروض 
الموشحات. 

ومهما يكن من أمر فقد كان لدى لسان الدين رغبة واضحة إلى 
الموشح الشعري» يتمسك بالأوزان التقليدية في تأسيس موسيقاه ونغماته» 
مع ملاحظة التزامه بموسيقا الموشحات التي عارضها وقيدته بأوزانهاء 
وقافية أقفاها. 

كما كان لديه القدرة الكافية على التفنن في القافية" الى تحدث في 
طبيعتها لوناً من التطريب الذي يصافح الأذن من خلال إعادة الأصر ار ۳۰ 
لتؤدي ما يريده من جرس موسيقي يتساوق مع غرضه» وطبيعة اللحن الذي 
يقوم بتو جيهه» والتحکم فیه. 

وله اهتمام بالقافية الداخلية» حيث يلتزم التصريع الداخلي للأغصان. 
وينوّع ني شكل هذا التصريع» و يأتي به بطرائق مختلفة» مثل تصريع الأغصان 
باتفاقها على قافية واحدة» لاسيما الموشحات التي يتشكل مطلعها من غصنين 


. 0 دار الطراز‎ )4٩( 
.٠۲ في الأدب الأندلسي‎ )41( 
د. أشرف مود آبو النجاء قصيدة المديح في الأندلس ۲۸۲ دار المعرفة الجامعية»‎ )۹۲( 


مصر ۱۹۹۷م. 


أو ثلاثة أغصان» آما المىشحات التي يتشكل مطلعها من أربعة أغصان فإنه 
يجعل قافية الخصن الأول تتفق مع قافية الخصن الثالث» وقافية الغصن الثاني 
تتفق مع قافية الخصن الرابع» ورا اتفقت قافية الغصن الثاني والرابع دول 
اتفاق بين الأول والثالث. 

وكان يترجم المضامين إلى نبضات إيقاعيةء تبدو من خلال التلازم 
بين القافية والمضامين؛ بمعنى أنه ينتقل من قافية إلى أخرى مع انتقاله من 
فكرة إلى أخرى "وليس الوزن صورة صوتية مجردة» يكن فصلها عن 
مدلوطماء وإنما هي بناء صوتي معنوي""'» كما أن" كل بنية إيقاعية 
تتشکا س » ٠‏ علاقة دلالية خاصة" 6 

وخير ما مگل ذلك ما مدح به أبا سام المريني» حيث حيث أتى بتعدد القافية 
متغْيْرا صوتياء بجاکي في تعدده تعد الصفات» فكل نبضة إيقاعية تضمن 
فكرة خاصة بها نمع فيها الملستوى الصوتي› و المستوى الدلالي. 
والمسثوى الإيقاعى» فيقول في موشحة (قد قامت الحجة): 

وخارق الصف إلى أعادر هه إن شاه الرّحفا 


- أحياناً - الأسلوب المستدير في التشكيل الفنى لموسيقا 
الموشحةء آي استخدام الألفاظ المتعارضة التى تربط أجزاء الموشح بشكل 


(۳) ابن الحنان ۲۸۲ عن بناء لغة الشعر. 
(6) قصيدة المدیح في الأندلس .٠٠۹‏ 


دائري» لإحكام الإيقاع وتماسكه» فضلا عما تتضمنه من تكرار للقالب 
الصوتي» مثل قوله: 
من بني قيس بن سعد وكفى ‏ حيْث بَيْت اللصر مَرفوع الحَمَد 
حَيْث بيت اللصر مَحمي اليمَى وجنى الفضل زكي الرس 
وقوله: 
حدث عن السّلوان أو شِئت ياصاح حدث عن العنقا 
وقوله: 
قذ حَرك الجلجل بازي الصباح ولق زرلاح 
فيا غراب الليل حث الجئاح 
ولاح بالمشرق نور أضا علحىح الفض ا 
وتبدو ظاهرة التكرار اللغوي واضحة في موشحاته» يتخذها أسلوبا 
تأثبرياً وموسيقياًء حيث يبدو وكأنه تكرار للوحدات الصوتيةء على مستوى 


الموسيقي العام؛ زيادة في التأثيرء وزيادة في التنغيم. 


وإذا أعجبه قالب صوتي يتشكل من أكثر من لفظ فإنه يكرره في 
أكثر من موشحةء لاسيما إذا تناغم المعنى مع الموسيقا ني هذه المواضع. 


فقال في موشحة (كم ليوم الفراق من غصة): 
فهمي إذ امه مخئصهة بهارجه ادل 
فقد كرّر ' جهاد جهيد" بموشحة " جادك الغيث " مع تبديل ' جهاد' 
ب سجهد' فقال: 
حلب اهم لَه والوَضّبًا فهو للأشجان في جه جهي 
وقال في إحدی موشحاته: 
عارضت قول بائع اللْر بمقالشجي'! 
کرر 'مقال شجي" في موشحة آخرى» فقال: 
و اسيِعها ودع مقال شَڃي: 
وربا كان تكرار القالب الصوتي في الموشح ذاته» فقال : 
اسقياني فقد بدا الفأ وخفسى الكوكب 
كرر "خفى الكوكب" في موضع آخر من الموشحة ذاتهاء بعد أن جعل 
بينهما فاصلاً من الأبيات: 
أش يكن ما مَضّى بد وخفى كوك ب 
وني جه عن إحكام الإيقاع أغرته الحسنات اللفظية والمعنوية من 
جناس وطباق» ورد الأعجاز على الصدور» فقد توفر على توظيفها؛ لزيادة 


التنغيم في الموشحة من خلال المستوى الصوتي للألفاظ مع ما تؤديه هذه 
ما يوحي به هذا الصوت» وتوافقت لديه في كثير من المواضع البنية 
الصوتية مع البنية الدلاليةء مثل مناجاة الاء والحصى في موشحة (جادك 
الغيث): 
فإذا الماء تتاجى والحصى وخلاكل خليل بأاخيه 
فما يتطلبه السياق منها ياتي به» فالطباق مثلا باتي به حین یکون اسياق 
يعنى بالتنوع» وتبدل الحال» أو المقابلة بين حالتين. ومن ذلك قوله في موشحة 
الاستعطاف: 
واه ما المجران إلا تاب ياشَر ما ئخيل مله القلوب 
الوم ني الول كيوم ا لحسَاب واللل ما للجم فيه غَرُوب 


ORFS HENS NINE HEHEHE HEHEHE HHHH  hH F§ F FF + 


حسّي آبو الحجاج يِن ناصِر بجمَع ين شَملي ما شتا 


فقد طابق بين اليوم و الليلء وفي ذلك تناغم مع الفكرة التي آرادهاء 
للدلالة على شدة معاناته وديمومتها في الليل والنهار؛ بسبب بعده عن آبى 
الحجاج يوسف الأول. ) 

کما طابق بین جمع وشتت؛ للدلالة على تبدل الحالء فبعد أن كان 
شمله مجتمعاً أصبح مشتتأء ولا يقدر على جع شمله إلا السلطان. 


وني مدیح محمد الخامس يقول: 

قد ئَسّاوى مسن أو مُِبً في هواه بَيْن وع ووعيد 

فقد طابق بين المحسن والمذنب لشمول حكمه جميع أفراد الجتمع بتنوع 
صفاتهم» كما طابق بين الوعد والوعيد با فيهما من جناس؛ للدلالة على 
هناك تناغم وانسجام بين موسيقا الغصنين» و بين المعنيين؛ ليقابل الحسن 
بالوعد» ويقابل المسىء بالوعيد» زيادة في الثراء الموسيقي غا يصح أن 
نسميه مراعاة النظر. 

ولعل سيطرة الإيقاع على لسان الدين جعلته پبحث عن كل ما 
يؤدي إليهء حاولا الابتعاد عن التكلف الذي پسسىیء إلى حلاوته» ومن 
ذلك رد العجز على الصدر» وما يشكله ذلك من تكرار بطريقة خببة 
ومتناغمة مع الفكرة التي يسوقهاء فهو تكرار للمعنى؛ لتوكيده وشد 
الانتباه إليه؛ لضمان التأثير في المتلقي من جاني الشكل والعنى» ولإبراز 
عمق المعاناة التي پعانيهاي» فقول ف موشحة الاستعطاف: 

لعل عَفو املك القادر يرد جور الدهرماقدعا 

حتی مى من صرفه الغادر أعلن بالش لشکوی ذ فحتی می 


وپبدو الخحناس أكثر دوراناً عند لسان الدين» فهو 'عنصر موسيقى 


mn‏ س اسو - ا 
سسا ا ا ا ا ا ا 


هام يفجّر في الا لفاظ طاقات جديدة للعطاء في أنغام ختلفة " ولا تخلو 
موشحة من هذه الظاهرة» بل يكاد لا بخلو بيت من ذلك» وني موشحة 
الاستعطاف يقول مادحا ابا الحجاج: 

برئجی حینا وحینا باب کالعَيْٹ أو كاللْبث عند ابوب 


فقد جانس بين الليث والغيث؛ دلالة على اجتماع الأضداد في 
المدوح» كريم في الرجاء وشديد في هيبته» وحين ذكر (يرتجى) في الغصن 
الأول جاء يا ينسجم معها من الألفاظ وهي كالليث. وحين ذكر (يهاب) 
جاء بما هو ليق بها فقال كالغيث» وجاء بهما على الترتيب نفقسه كما وردا 
في الخصن الأول. 

وتبرز في هذا القفل مقدرة لسان الدين الأدبية» حيث اجتمع الطباق 
والجناس معا 'الليث والغيث" كما أحكم الإيقاع بالتقديم والتأخير 
والتكرار والترصيع , وقام بتنظيم الوحدات الصوتية في القفل نفسه؛ 
- ليعطي تدفقا موسيقيا داخليا عالياء ولتلوين النص بهاء و تعد هذه واحدة 
من عناصر إبداعه» ومظهراً من مظاهر جمال النص لديه. 

كما كان ينتقي ما هو طريف من الجناس ذي الإيجاء السمعي الحسن»› 
دلالة على ثرائه اللخوي» وقدرته على توليد الألفاظ بعضها من بعض»› في 
مثل قوله : 


. ٤۱۸ عناصر الإبداع في شعر ابن خفاجة‎ )۹٠( 


والمجوى ني فؤاد هيمانه بتكي يز وجل 

ولقد شد م َ بهمّیا: 4 ۴ ق رذف الکه ١‏ 
الکتأبی. 

كما كان شديد الحرص على تجنيس القوافي؛ يضيف الإججاء 
القافية؛ لزيادة الإيقا > وهي ظاهرة لا تخلو منها موشحة من موشحاته 
جميعهاء وهو ضرب عأ كان يعتمده لسان الدين في البحث عن المستوى 
الصوتي من خلال جرس الألفاظ واستغلال ثرائها الصوتي» وخير ما 
يمشل توفره على تجنيس القافية في الموشحة ذات المطلم: 

رب لل ظفزرت بالبذر ولجُوم الشماء لم در 
هذه الشاكلة. في مثل قوله: 

عل التفس يا أا الققرّب 

بآحادیث أحلى من ال ۹ 


٦(‏ 4( الضرب: العسل. 


كَلْمامَرذكرّْمَنئذري قلت يابردةٌ على صَدري 
وربا لجا إلى لزوم ما لا يلزم في تشكيل القافيةء زيادة في المدفق 
الإيقاعي» و تنويعأً للموسيقا في الموشحة نفسهاء دون أن يكون هناك ظاهر 
تكلّف» أو إجهاد قريحة في مثل قوله: 
و الوح يوفي بالرضاوالجحود لى ال جود 
شكرأ لقضنل من بلا وود بن الؤجود 
وأعّينْ الترجس تأبى المجود فوق ادد 
فقد التزم الحروف (ج» وء د) في قافية كل غصن من غصون هذا 
الدور. 
وقال في موشحة أخرى: 
والشرب قد ألقى مسك الفدام على ااام 
خرب لِم قصر عني ودام بالان نادم 
فقد التزم الأحرف (د» |» م) في قافية كل غصن من هذه الغصون. 
ولعل جنوحه إلى هذا الضرب في القافية يدل دلالة واضحة على تمكنه 
من اللغةء وقدرته على التنويع فيهاء با يزيد من الإيقاع» وارتباط ذلك بتجنیس 
القافة. 
وقد دعم موشحاته بأشكال متباينة من الترجيع الصوتي» ويتمشل 


ا س ا ٠.‏ س 


ذلك في الاتساق الإيقاعي؛ وزنا ونغماً بين جملتين وأكثر» في مل قوله: 
a‏ ال ل [ اوي + | 
وني مثل قوله: 
تب اله قلليى وباليين فم اطق صَبرا 
ّي تبه ماكانبافين قذواصل المجرا 
ممل فيه ملرحةالعمين قلاأخحجل البدرا 
فهى تولد نغما متكاملاء تشكل فيه الجملة الثانية دور الصدى 
للجملة الأولى في المثال الأول» كما تشكل الثانية ترجيعاً صوتياً للجملة 
الأولى» والحملة الثالئة ترجيعاً صوتياً للجملة الثانية» فتؤكدها دلالياء 
وترسخ مضمونها في دهن المتلقي» من خلال الإ لحاح عليها بهذا الإيقاع 
المطرب. 
كما كثرت لديه الأصرات المجهورة بالقياس إلى الأصوات المهموسة 
وبذلك نلمح لوحة صوتية ذات تشكيلات داخليةء ملونة بأاصباغ الألفاظ 
وألوانهاء المستمدة من أصباغ الطبيعة وألوانها. 


الا 


الصورة الفنة: 

لقد توفر لسان الدين بن الخطيب على رسم الصورة الفنية التي 
ثمرها خياله» فهي "موطن الاستجابة الحقيقية للشعر عامة "" واستطاع 
آن يوظفها لبث الحيوية في الموضوع» والكشف عن مشاعره وأحاسيسه» 
ونظرته للوجود» فإن "فن القول هو تفكير ني صور» وإدراك فني للوجود 
البشرى“. 

و اتسمت موشحاته بكثرة صورها وغزارتهاء وتعدد آشکاهاء وقرب 
مأخذهاء وسلاسة أسلوبهاء وتلاحم أجزائهاء و دقة نسيجهاء لما جد فيها 
من راحة نفسية» وهو يمتلك طاقة تصويرية عالية فظل يمنح العنصر 
الجمالي التصويري اهتماماً حاص ". 

وكانت جل صوره وقفاً على مظاهر الطبيعة التي أباحته أسرارهاء 
وغمرته پسحرهاء فکانت عنده تؤدي دورها رمزاً وموضوعاً في آن واحد» 
وبث الحيوية فيما يريد التعبير عنه» إذ اتخذها أداة بيانية» ووسيلة مسن 
وسائل التعبير الفني لديه؛ فازدحمت موشحاته بالصور المستمدة منهاء فكان 


(۷) د. عناد غزوان » التحليل النقدي والجمالي للأدب ١‏ دار الشؤون الثقافية › 
بغداد. 

(۹۸) نظرية الأدب ۲۸۰ . 

9) د. إحسان عباس" لسان الدين بن الخطيب والنقد جلة العربي» الكويتٽ» 
العدد .۱۹۸١ ۱٢۳ص ۳۲٣‏ 


بحس مواطن الحمال فيهاء ويأخذ منها ما هو أكثر تعبيرأ عن ذاته, وأكشر 
تأثيراً ني المعنى وني الإيقاع معأ؛ فبدت هذه الصور زاهية مشرقة تعكس 
معطيات الطبيعة التى تشكل 'الينبوع الثرٌ لعواطف الوشاحين الأندلسيين. 
 -‏ ۱۰۰7( 
وهي مسرح لأخيلتهم ومرتع حواسهم ‏ . 
فمن مظاهر الطبيعة التي استعان بها في تشكيل صوره الفنية» صورة 
كل من الفجر والليل والغمام والحمام والأزهار» وكثيراً ما كان يجمعها في 
فیقول: 
أضحك الفجر مَبْسم الشرق فالتراب الظلام 
وانثضَى الأفق صَارم لبَق من قراب القتام 
وئحلّت ترائبأ اللزرزق دررفرالكم اام 
وأكثر ما يسترعي الانتباه وقوفه مليّاً عند صورة الليل والصباح» 
والظواهر الكونية التى تظهر فيهما » مثل صورة الليل بصيغة المفرد وصيغة 
وصورة القمر ججميع أشكاله؛ القمر والبدر وألهلال. كماذكر ساعات 
النهار الأولى مثل مُحيّا الصباح» و ضياء الفجر.... ويبدو ان ذلك یعود إلى 
أمرين» أومما التعببر عن الذات» وما تشكله من انعكاس عن المعاناة والأمل 


.۸۷ التوشيح في الموشحات الأندلسية‎ )٠٠١( 


في حياته الخاصة» و انيهما قَلة نومه ليلا بسبب داء الأرق الذي ظل ملازماً 
له» حتى سمي بذي العمرين هذا السبب» فهذه المشاهد تبقى أكثر حضورا 
في ذاكرته؛ لمعايشته الدائمة فهاء فلا يستغرب هذا اليل إلى تصويرهاء 
والوقوف عندها في الصور والألفاظ. فضلا عن مظاهرها الحمالية» ومكانها 
من التأمل. 

كما يكثر من الاعتماد على تشخيص العاني وتجسيدها » فضلاً عما 
يضيف إليها من السمات الانسانية؛ ما بجعل منها مجتمعاً إنسانياً قائما 
بذاته» فهو ينفخ في الصورة ألحياة من روحه ومن ذاته» و يتحول بها من 
مظاهر الطبيعة الحقيقية إلى طبيعة امجتمع الإنساني الخاص: 
وقدوذالأصأون ترتاح للقاءاشي م 
و شميم الريياض فاح كئتاءٍ الكرب سم 
وفياالصباح يلاح في المت اال لويم 


وخطيب الحمام في الغصن مسهب موجز ‏ ينكر النوم فهو في العثب مفصح ملغز 


ویعتمد في بناء الصورة الفنية على الإغراب و المبالغة والتفخيم إلى 
درجة المغالاةء حتى يبتعد فيها عن منطقية الأشياء أحياناء في مثل قوله: 


فإدا لاء اجى و الحصّا وخلاكل خليل بأخجبے 


0 ھت وگ ور ر سے هھ وهم سے 
تبصِر الورد غیسورا برما يكّسي من غيظه ما پکشي ي 


وكرى الآس بيبا قها يرق لسع باي رس 
وبذلك تبلغ قدرة لسان الدين غايتها؛ دقة إحكام» وبراعة إخراج 
عندما جعل إلاء یتناجی والخحصی» والورد يبدو غیورا برمأء» و الس لبيبا 
فهماًء والأفق يشر ف بآديم الغرف ٠"‏ وما ٤‏ ذلك من تفاعل ان الصورة 
البيانية والصوتية واللغوية والدلالية. 
کما ان مناحاة الماء والخصی» وغبرة الورد من الصور الفثية المبتكرة» 
التى شكل إحدى فضاءات النص الفنية لديه. 
وقد تنمو صوره التي تعتمد على الحواس المختلفة مشل الحاسة 
البصرية و الشمية و الحسية وغيرهاء وتتلاحم فيما بينها لتشكل الصورة 
الكلية؛ لاستكمال متطلبات اللذة في النفس» التي تاتي عادة من مجموع 
الحواس» حتی ری القارئ» آو السامع آزه مام سط من الصور» متباينة 
باصباغها وآلوانها وأصواتها: 
إذ يقوذ الدَهْرٌ أشتات انى يقل ا لطر على ما ترسم 
ژمرابَيْنَ فرادى ونى فْلَمًا بذعو الوفوة الوؤسم 
والحيا قذ جَلْل الرؤْض سا فلخورالزهر مله سيم 


وكلها صور جحيلةء معبرة عن المعنى ومشخصة له ذه تشخيصا حيا 


(۱۰۱) آبو نواس الأندلس (ابن سهل الإسرائیلي) ۱۹١‏ . 


ينبض بال حياة ويوج بالحركة ""''. 
وكثيرا ما يجنح إلى طرافة الصورة وتجسيدهاء فيقول: 
ولمجيش الصّباح رأة ترك وخيول السّحاب بالبرق أبداً تيز 
كما يجنح إلى الكناية في رسم الصورة الشعريةء لما للكناية من إيجاء 
تعر به عن المعنى المقصود» أكثر من تعبيره المباشر عن ذاته» ومن ذلك ما 
وصف به ظلام الليل حين شبهه بالخراب كناية عن شدته» فيقول: 
وغرَابٌ | للام لَقد وى من حمام | لصباح 
ولعل ما مر من شواهد يبيْن شدة تعلقه بالاستعارة أيضاً في تشكيل 
الصورة الشعريةء وحسن تشكيله الاستعارة نفسهاء في مثل قوله: 
حى إذا لذت كووس اهَرّى ولت وقد امت عَيُون الرمان 
فقد جعل للزمان عيوناً تنام فأنزل غير امحسوس منزلة الحسوس» بعد 
أن استعار للزمان العيون من الإنسان» وفي ذلك بيان قدرة إبداعية عالية تتمثل 
في الحمع بين التباعدات في أداء المعنى بصورة مؤنرة» وهذا هو الغالب على 
اليناء الاستعاري عنده. 
ومهما يكن من آمر فقد تكاملت الصورة لديه مع العناصر الأخرى؛ 
الوزن والقافية وآنماط السياق والنسق» لتؤدي وظيفتها بصورة مباشرة أو 


مجازية. 


(۱۰۲) آبو نواس الأندلس .۱۹۰١‏ 


الموروث الديني والعلمي والأدبي: 

حرص لسان الدين على تلوين موشحاته بالموروث الديني والعلمي 
والأدبي» وجعل ذلك وسيلة من مقوّمات بنية الموشحة في الشكل 
والملضمون» ليس لضعف في الأداء أو لقصور فيه؛ بل من أجل رفع معيار 
الاستجابة عند التلقي» وتكثيف الجانب الجمالي للصورة» و توكيد المعنى» 
وترسيخه في النفس. ) 

وقد شكل التراث وهجا في ثقافته» استعمله نسقاً بنائياً في 
الموشحة» إذ توفر على استعمال الموروث الأدبي» والمعرفي في سبك 
موشحاته» ختار منه ما حسن من نظمه» ومن نظم غیره» دون آن 
يستعمل ذلك خرجة لموشحته - وهو ما يستحسن في الموشحات ‏ 
فيآتي به في الأقفال آو الأدوارء وكان لديه القدرة العالية على التناغم 
بين المقتبسات» والفكرة التي بسوقهاء وما تؤديه هله المقتبسات 
للموضوع؛ معنى وإيقاعأًء ومن أمثلة ما أخذ من شعره قوله في الموشحة 
التي مطلعها: 

قد حرّك اللجلجل بازي الصباح والفج رلاح 

فيا غراب الليل حث الجناح 


فإن الغصن الأول من مطلع الموشحة هو شطر بيت من مقطوعة 


س ب ا ا س ل ا ا ا س 


شعرية من نظمه» يقول منها'" ٠‏ 

اغربت طولاً يا غراب الدجى ٠‏ فلم تر الليلة عنا براح 

فخ على نفسك لا ترز قد حَرك الجلجُل بازي الصباح 
وأخذ الغصنين الثاني والثالث من الموشحة الشهيرة الت أوردها 
المقري» ذات المطل *"": ۰ 

بتفستج اليل تذكى وفااح والة فج لاح 

فبا راب اليل حث الاح 

وني متن هذه الموشحة - أيضاً - استخدم ما استحسنه من شعر غيره» 

في قوله: 

سَطّت على الأشبّاح نها رياح فنلالانصساااح 

شقائق النعمان فيها راح 


فإن الغصن الثالث من القفل هو شطر بيت للقاضي عياض 


(lo) , 
. دصبةه‎ 


(() ديوان الصيب و الجهام .۳۸١‏ 

0( نفح الطيب .۸٦/۷‏ 

)٠٠١(‏ القاضني عياض من مشاهير قضاة الأندلس وأدبائها في القرن السادس المجري» 
أف به المقري كتاب أزهار الرياض . لمعرفة أخباره ينظر الكتاب المشار إليه. 


انظ ر إلى الرزع وخاماته تحكي وقذ ماسَّت مام الرّياح 
كتيبة خضلراء مَهزومة شقائق النُعمان فيها راح 
وقال لسان الدين في موشحته الخمرية الثانية: ) 
فانثنت قفنب رؤغيها التفذر ‏ طر الب 
جا ك اها الس ولا 3 
وهو في ذلك ينظر إلى قول ابن خفاجة" ٠‏ 
سّكرى بها الحمَام فتنشي ٠‏ طربأء ويسنقيها العَمَام فرب 
وما استحسنه من موشحات غيره ما أخذه عن موشحة ابن الصباغ 
التي ممل ي :۰ 
ياحادي لمال في مهمه الفلا 
صفا رجا ذي خبال في ملهدالفشلا 
فقد أخذ الغصن الأول من المطلع» وجعله الغصن الأول من مطلع 
الموشحة التي مدح پھا آبا سام المريني» وهو: 
ياخادي المجال ع ررحعل ئسلا 


)٠١١(‏ أبو إسحق إبراهيم ابن خفاجهۀ ر الديوان ۳٦‏ 3 دار صادر »› پروٹ 
)٠۷(‏ ديوان الموشحات الأندلسية /المستدرك .٠٤١‏ 


كما كان للسان الدين تعلق بالأطر الفنية القدية» حيث استلهم 
الصورة الطللية القديمة على الرغم من تجاوز الواقع ها في الأندلس» و 
استطاع توظيف هذا المشهد الصحراوي في بنية الموشحة الت هي أبعد ما 
نكون عن ذلك» لانتفاء عله وجوده في بيئةٍ اتسمت ببهائهاء وكثرة جنانها 
وبساتينهاء ورا كان السبب المباشر في الاعتماد على رصد المشهد الطللي. 
واتخاذه وسيلة من وسائل التعبير عن الذات» هو ما يتضمنه المشنهد الطللي 
من تدفق شعوري» ولا بشکله من منزع عاطفي مؤئر» فضلاً عن اتخاذه 
قناعاً لرصد حالته النفسيةء والبوأح با يختزله اللاشعور لديه. 

فقد كثرت في موشحاته ظاهرة الارتحال والانتقال» سواءٌ أكان انتقالا 
فنياً أم انتقالاً حقيقياء وربا تعلق هذا الأمر با كان يعانيه الأندلسيون من كثرة 
الانتقال والارتحال طوعاً وكرها؛ بسبب كثرة الحروب» وسقوط المدن بيد 
الإمارات المسيحية المجاورة» والشعور بالاغتراب بسبب صعوبة مواجهة هذه 
الإمارات» حيث تعكس صورة الحنة التى كان يعيشها الأندلسيون وقد 
استطاع لسان الدين أن يجسّد هذا المماجس الجماعي من خلال تعبير فني 
مرتبط بشخصه» لوجود المشاركة في المعاناة والمماثلة فيها. 

ونلحظ في الصورة الطللية الت تتردد في موشحاته الانتقال من 
المشهد الطللي المآلوف إلى مشهد طللي آخرء له إيحاء الصورة القديمة. 
موشًاة بأثر البيئة الأندلسية ببهائها وجمال طبيعتهاء و مثال ما جاء أول 
الموشحة صورة الحادي واليمال في المشهد الطللي القديم» في مشل 
الموشحة التي مدح بها آبا سال المريني: 


ياحادي الجمال 
قدهام با لجال 
عزج على اليج 
في الظ ر البهب ج 
و الأنطے ابح 


عرجعلىسلا 
قلي وتاس 

والرفل في المجيسى 
بالييّض كالاى 


° عة الس ۱ 


تبدو في هذا المطلع قدرة لسان الدين من الإفادة من المشهد الطللي 
دون أن يبتعد عن معطيات البيئة الحليةء والاستجابة ها » ففيه الصورة 
الطللية وإيحاؤهاء و انفتاحها على آفاق رحبة من آفاق الطبيعة الأندلسية 
الغناء» من آزهار وخضرة ومياه» إذ ابتعد عن التعريج على الآثار والدمن» 
وعرّج على الطبيعة التي تميزت بها تلك البلادء و استطاع أن يوظف هذا 
المشهد للتعبير عن صورتين متباينتين: صورة حادي اليمال في المقطع الأول 
فهو حادي الجمال» و صورة ممدوحه التي تتسم بالجمال والربيع والخضرة 


الدائمة. 


كما نجد صورة الليل في طوله» وكيف استطاع أن يعبر عن هذا 


الطول بقوله: 
تركوني ملازم السه ر 


سال اليل عن ضيا الفجر 


واقفاابالر وع 


فقد اصطنع من الليل شخصاً آخر» يسأله عن موعد الفجر الذي 
تأخر بزوغه» وفي ذلك تعبير عن البحث عن الأمل بعد طول معاناة. 

كما كان للرحلة التى ترذدت في الشعر العربي القديم نصيب في 
الألفاظ أو الحركات» فهو يقول من موشحة مدح بها أبا الحجاج يوسف 
الأول: 

رحَل الركب يقطّع البييدا سفن ال اق 

كل وجناء ثثلع الم دا وک الفاق 

حَسبّت ليلة اللقا عدا فهى ذات اشتياق 


و يعد جيء الصورة الطللية في موشح المديح على هذه الصورة 
تعبيرا عن بعد المسافة الطويلة التي تفصل بينه وبين الممدوح» وحجم المشقة 
التي كابدها للوصول إليه؛ لتكون أكثر قبولاً و أشد تأثيرأء وقد اقتفى أثر 
القدماء في ذلك من حيث التقديم بها في غرض المديح» وهو انعكاس عن 
ثقافته» وسعة اطلاعه على الموروث الشعري» وتوظيفه كلما احتاج إليه. 


وما تأثر فيه لسان الدين با استخدمه الشعراء القدماءء الدعاء 
بالسقيا للأماكن والديار» ٤‏ قوله: 


جادك العْيْث إذا العيْث هَمَى يا زمان الوّصل بالأئداشس 
فقد دعا للزمان وليس للمكان على عادة القدماء» مضيفاً بذلك 


عنصراً جديداً إلى ما اعتاده الشعراء وما ترد في كثير من قصائدهم من 
حيث الدعاء بالسقيا للمكان. 

أل يقف لسان الدين في توظيفه للموروث عند هذا الح بل امتد 
لپشمل النصوص الدينية المقدسة» جنا إل جنب مع النصرص الأدبية» 
تجمعهما دلالة واحدة في بنية الموشحة. 

وتعددت لديه طرائق الاقتباس من القرآن الكريم؛فكان يعتمد 
الاقتباس المياشر ٽارة» والاقتباس الإإشساري تارة أخری» وکسل ذلك با 
يتوافق مع المعنى والوزن والإيقاع» فمن اقتباسه المباشر من القران الكريم 
نصا قوله: 

كان فِي اللوح ل مكتبا قولة إن عدابي' لدي“ 


فقد أخحذ جزءاً من الآية الكريمة: لين ڪرنم لزيد یک 


ر ١ e A (PR‏ ها ك 
ولين ڪڪفرم ا عزابی لشدید 4 وقدم فابفعل القول» دلالة 


عليهاء وإشعاراً بقدومها. 
وربا ذكر الآية بلفظها دون أن يقم ها بفعل القول» وتصرٌّف 
بإحدى آلفاظها لتتناسب مع الوزن» فقال: 


¥ سورة إبراهيم 1¢ الآية‎ )٠۸( 


ج ڪڪ 


4 r 


فقد أخذ القسيم الأول من الآية الكريمة: # کين عل فرش 
بطاينها من إستبرق وح ألْجِتَثبن دان 4" . وني مشل ذلك ياتي 
بالآية الكريمة على صورة تبدو وكأنها ضمن سياق النص: وزناً وقافية 
زمغنی. 

وربما أشار إلى الآية الكرية دون أن يأتي بجزء منهاء ولكنه يأتي بلفظ 
من ألفاظها للدلالة عليهاء في قول: 
كم فقيراتى على وعفد فيهب شنز 
والوعيد الشديد معروف للذي يك نز 

فالإشارة في القسيم الثاني إلى ما ورد فيما بخص كنز الذهب ٠‏ 
والفضة في الآية الكرية: ‏ والذي يكروت ألذَهب وة وَل 
تاف سل آلو يرشم يداي ایر 4 

وكان اختياره للآيات القرآنية الكرية بتوافق مع الموضوع» بكل عناية و 
دقة» فمثلاً بختار ما جاء في القرآن الكريم فيما بختص بأحكام الصوم في حال 
السفر» فيقول: 

صايمات لا قبل الرخصة تل فطروعيد 


. ٠٤ الآية‎ ٠١ الرحمن‎ )۱٠۹( 
.٠٤ الآية‎ ٩ التوبة‎ )١٠١( 


وفي ذلك إشارة إلى رخصة إفطار الصائم في شهر رمضان في 
السفرء وقد أشار إلى الآية الكريمة: ۾ فمن کات منم ريسا أو عل 
سرود من أَيَاي أ ى ' والآية الكرة: ومن ڪان 

سے سے سے ہے سے کہ سے 

يشا أو عل سر فده من ڪام أحَرَ و وغايته في ذلك 
مبلغ الجهد الذي بذله الصا رغبة في الفوز بالأجر الكبيرء كناية عن طول 
معاناته للوصول إلى الممدوح. 

وإفادته من مصطلحات مناسك الحجح والعمرة. وهی انعکاس عن 
ثقافته الدينيةء وقدرته على توظيفها في النصوص الأدبيةء فيقول: 
في عشر ذي الحجة من راض سائر للعلم ال رد 
مُختف الآلبب متمر زائننزرزر بلغ القص د 

كما نجد في موشحاته شيا من ثقافته العلمية الواسعة» التى ما فتى 
يوظفها في شعره» وني موشحاته كلما سنحت له الفرصةء فنجد استجلاب 
ما حسن من مصطلحات الفلك ي تلوين النص بهاء فيدير بعض المعاني 
على هذه اأ طلحات و کان اقتداره على ذلك نابعاً من اهتمامه هذه 
العلوم» ومعرفته بهاء فيقول: 


.٠۸١ البقرة ۲ الآية‎ )١( 
.٠۸١ البقرة ۲ الأية‎ )۱۲( 


يامُرادي ومنگهى أملي 

هاتها عسجديّة الملل 

حَلّت الشمْس مَنزل ا لحمل 
تلك دانير الجدك ولللاامرك ر 
ويدل استخدامه هذه اص طلحات على سعة اطلاعه» وقدرته على 
وهكذا فقد كان موفقاً في الجانبين الديني والأدبي» وربما خف وهسج 
الصورة حين يعتمد في تشكيلها على الجانب العلمي الذي محتاج إلى إدامة 


بصر» ما يضعف الإحساس بهاء ويفقدها وهج اللذة المنشودةء إلا إذا 
عرفت دلالة هذه المصطلحات بصورة صحيحة ودقيقة» لتعيد إليها جزءا 


من بهجتها. 


یں 9ے ای 
کے و درو ی 


المعارضات: 
ثمة بعض الموشحات التى تستثير قرائح الوشاحين؛ فيقومون بالنسج 
على منواها على سبيل المعارضة» معبرين عن رغبتهم في الظهور عليها 
فنيأًء وقد استحب ذلك الوشاحون» وعدّه ابن سناء املك شجاعة وجرأة 
من الوشاح» في آن یأخذ بیتا شعریا مشهورا ویبنی موشحته عليه" . 
وقد كان للسان الدين ذائقة خحاصة في هذا الفن» ولديه القدرة على 
تمييز الحيد من الموشحات» فاتخذ من موشحات بعض الوشاحين الذين 
سبقوه الا للمعارضةء وكان يُعنى بمعارضاته الطابع الفنى الخالص. 
آولا : الموشحات التي عارضها لسان الدين بن الخطيب: 
الاشبيلى»التى مطلعه'': 
وق ر A‏ م 9۶ ر ر ر a‏ ° 
عل ری ظبِيٰ الیم أن قذ حمّى قلب صب حله عن مكنسٍ 


ەر و ر r‏ ~~ و بر ف ج ٣‏ 
فهو فضي حر وخفق بثلمّا لعبت ريح الصبًا بالق س 


(۱۱۳) دار الطراز .٠۳‏ 

(۱() ابن سهل» شاعر ووشاح مشهور من أهل إشبيليةء له ديوان شعر حققه الدكتور 
إحسان عباس» دار صادر» بيروت» .۱۹١۷‏ ترجته في: تحفة القادم ٠۲٤۳‏ المغضرب 
/ ۲۷۰-4 نفح الطيب ۳/ .٠۲١ - ٠۲۳‏ وللدكتور محروس الجالي دراسة بعنوان 


'آبو نواس الاندلس (ابن سهل الإسرائيلي) '. 


فقد عارضها واتخذ مطلعها خرجة لموشحته التى مطلعها: 
جادك العَيْث إذا العَيْثُ هى يازمان الوصل بالأئدلس 
يكن ولك إلا حُلْنَّا في الكرى أو خِلسة اتلس 
ولعد مو شحة لسان الدين من عيون مو شحاته) وأکشر الموشحات 
الأندلسية شهرة وانتشارا؛ لحسن إيقاعها وطرافة معانيها وانسيابية 
موسيقاهاء وأخذت حقها من التقدير والذيوع» و أثنى عليها الباحثون إذ 
جعلها الدكتور شوقي ضيف 'مسك الختام لفن الموشحات في 
الأندلس"""'» وقال عنها الدكتور محمد زكريا عناني إنها "أصبحت 
معلماً بارزاً من معام فن التوشيح» إلى يومنا هذا" وقال بطرس 
اضما "". 
وما يجدر ذكره آن موشحة ابن سهل ل تلق الشهرة التي حظيت بهاء 
إلا من خلال موشحة لسان الدين الذي ' كرّم من خلا ها في نطاق من 


)١٠١(‏ د. شوقي ضيف» عصر الدول والإمارات (الأندلس) ١٠٠٠ء‏ دار المعارف» القاهرة» 
ط ۲. 

.۱۹۸۰ عام المعرفة › الکویت»‎ ۲٠۲ د: محمد زكريا عناني » الموشحات الأندلسية‎ )١١١( 

(۱۱۷) آدباء العرب ۱۸۱/۳ . 


العجب والخيلاء الوشاح الكبير ابن سهل”'". ولم أقف على أي معارضة 
لموشحة ابن سهل قبل معارضة لسان الدين هاء وكان الاهتمام بها بعد 
ظهور الأخيرة؛ لوفرة معانيها "التي تفنن فيها تفنناً أكسبها طرافة 
وغنى" ''» وعذوبة موسيقاهاء وتفرد صورهاء وكثافة الوجدان فيها 
الذي يتجاوب معه الإنسان بشكل فطري وتلقائي» حيث نظمها وهو 
يعتصر أل ویتو جس خيفة من كل ما بحيط به في الوقت الذي نظم به ابن 
سهل موشحته لاهیاً متغرّلاء وشتّان بین من بنظم لاهياً» وبين من ينظم 
وهو يعتصر ألا ويتفجر حرقة. 

وقد وهم الدكتور صفاء خلوصي” " حين ذكر أن هذه الموشحة 
معارضة للموشحة التي نسبها إلى ابن المعتز العباسي ذات المطلع: 

آيُها السّاقي إليك الشلتكى قددعوناك وإن 1 تلمع 

وعلى الرغم من أن لسان الدين أشار إلى آنه عارض موشحة ابن 
سهل» فإن الدكتور محروس الجالي عدها سرقة بقوله: 'ولقد عمد ابن 
الخطيب إلى جانب من التصرف الذي يضيفه اللاحق حاولا أن يفي 
سرقته من السابق» حتى لا يُعاب بالسرقة""""» ورا أطلق هذا الحكم 
لعدم اطلاعه على خرجة موشحة لسان الدين التي أشار فيها إلى معارضته 


(۱۱۸) الأدب الأندلسي (موضوعاته وفنونه) .٤٩۸‏ 
(۱۹) آبو نواس الأندلس(ابن سهل الإسرائیلي) ۱۹٩‏ . 
)٠١(‏ فن التقطيع الشعري والقافية .٠٠٠‏ 

(۱۲۱) آپو نواس الأندلس‌۱۹۲. 


موشحة ابن سهل» ولو اطلع عليها ما وقع في هذا الوهم» ولا حلص إلى 
هذه النتيجة. 


وما يؤكذ صحة ما ذهبنا إليه قول الأفرانى في كتابه (المسلك السهل 

في توشيح ابن سهل)" "ني معرض حديشه عن البيان في موشحة ابن 
سهل المذكورة "وعندي آن تعبير لسان الدين بن الخطيب في معارضته 
السابقة بانجال في قوله: 

ساحر المقلة معسول اللمى جال في النفس مجال الكَفَس 
ألطف من تعبير ابن سهل بالحل» وإن كان لسان الدين أخذ منه. 
ابن الصابوني ذات المطله'': 

قسماباهوى لذي ججر مالليل المشوق من فجر 
بها أبا الحجاج يوسف الأول ذات المطلع: 

ُب ليل ظفرت بالبدر ونجوم السماءِ ]تار 


(۲۲) الك السهل في توشيح ابن سهل ص ۰۳". 
( ابن الصابوني: هو آبو بكر محمد بن آحمد »صله من إشبيلية » رحل إلى تونس 
ومصر وتوفي هناك سلة ٦۳١٣‏ ه. التر هة في: المغرب ١‏ تحفة القادم ۱ نقح 


الطب ۳ / 01۸ 


فقال في الخرجة والدور السابق ها: 
تهتآمن حسنه السبهج 
بحياة النفوس والج 
واستمعها ودع مقال شجي: 
قسماً بالموى لذي حجر مالليل امشوق من فجر 


وثالث الموشحات التى يشار إليها في هذا المجال موشحة أبى الحسن 
الششتري ۸ه ذات المطله“"": 


نورأبلامشال وإن تة لا 


وخرجتها: 


يامنزل الوصال جت مزلا 


)١۲0(‏ سيّد غازي / ديوان الموشحات الأندلسية۲/٦٠٠-‏ ۸ . و الششتري هو: أبو 
ا لحسن علي بن آبي عبد اله النميري الششتري » الشهير بتصوفه» من قرية ششتر 
من عمل وادي آش» رحل إلى الشام و مصر وتوفي هناك سنة ٦٦۸‏ ه. له ديوان 
شعر حققه الدكتور علي النشار سنة .۹٠١‏ ترجته في: أبو العبّاس الغبريني» عنوان 
الدراية فيمن عرف من العلماء ببجاية ١٠٤٠ء‏ تح: عادل نويهض. لجحنة التاليف 
والترجحمة والنشرء ببروت» طا ۹.ء نفح الطيب ۲/ .Y*V-1*0 AAY-1۸0‏ 


واتخذ خرجتها خرجة لموشحته ذات المطلع: 


يماحادي الال عرج على سلا 

قدهام با لجال قلي وماسهلا 
وخر جتها: 

ياأامنزل الغفزال حبست ملزلا 

فما آنا بال علو وإن سلا 


وقد ورد بعض الاختلاف في الخرجة الوصال - الغزال. 

وآخر هذه الموشحات موشحة ابن سهل الإشبيلي ذات المطلم'*"': 
باز إلى اللذات والإصطباح بش ببب راح 
فما على أهل الهوى من جناح 

فقد عارضها واتخذ مطلعها خرجة لموشحته ذات المطلع: 
قد حرك الجلجل بازي الصباح والفج رلاح 
فيا غراب الليل حث الجنساح 


صب 


(۱۲۵) دیوان ابن سهل .۳٤٤‏ 


وقد آشار المقري إلى آن ابن الخطيب كتب هذه الموشحة معارضاً بها 
al " ۹‏ اا * (ATV e e‏ 
الموشحة الشهبرة بنفسج الليل تذكى وفاح . 
ونما يرجح أن ابن الخطيب عارض ابن سهل» ما أشار إليه في الدور 
الذي يسبق خرجة موشحته» فهو يقول: 


أنت على علياك سهل ااذ دون انق ااذ 
فاصرف ها الفطرة ذات اثقاذ صفوف اعتقاذ 
وناد بالندمان عند اعتق اذ بعادادالرة اذ 
باكر إلى اللذات والإصطباح بش ببب راح 


فما على آهل الهوی من جناح 


ثانيا: الموشحات التي عارضت موشحات لسان الدين بن الخطيب: 

لقد تركت موشحات لسان الدين أثرا كبيراً في الحياة الأدبية والفنية» 
و تناوها الوشاحون من بعده - قدياً وحديثاً - با معارضة» بعد أن استلطفوا 
حسن سبكهاء وجمال رونقهاء وطرافة صورهاء ونقاء آلفاظهاء وعذوبة 
موسیقاها. 


e 


(٠۲١‏ نفح الطيب ۸٦/۷‏ » و لم يذكر المقري قائلها » وانظر الحاشية رقم ٠٠٤‏ من هذا 
الكتات. 


جادك العَيْث إذا العْيْث همَى يازمان الوصْل بالأندلسس 

إذ حظيت هذه الموشحة باهتمام كثير من الأدباء في القديم وني 
الحديث» جنباً إلى جنب مع موشحة ابن سهل الى عارضها لسان الدين 
بهذه الموشحة» على أن موشحة لسان الدين تبدو أكشر تأثيرأء وأوسع 
انتشاراً» وهي حقيقة بان يفرد ها دراسة خاصة مع معارضاتهاء لبيان أثرها 
في فن التوشيح» وسوف أكتفي بإيراد بعضها؛ لكثرة ما عورضت به من 
موشحات"''“ خشة الإطالة» والخروج عن أصل الغرضص الذي وصح 
من أجله الكتاب؛ لأن هله المعارضات 1 تكن غاية لذاتهاء رقدر ما ت وصح 
مكانة ابن ا لخطيب في فن التوشيح› ومدی تأثره فیمن جاء بعده من 

وأوّل المعارضات الت وصلت إليناء الموشحة المنسوبة لعلي بن لسان 
الدين ابن الخطيب» ومطلعي*"': 

a 


شر به ١‏ بس » 
رب بدر قد تدانی من سما له مسرق 


ا 


ومن اللحظ دحسور رجما بشهاب من شديد الحرس 


(۱۲۷) انظر: نفح الطیب ۷/ »1۳-٦۲‏ آزهار الریاض ۲۲۹/۲» محمد بوذينة / ديوان 
الموشحات الأندلسية ٠٠١ ۲٤١‏ موشحات مغربية ۲٠٦-1۸۷‏ المنتقى المقصور 
۲ . ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك ۲۲۷. 

(۱۲۸) عقود اللآل في الموشحات والأزجال ۱۹۳ - .٠۹٩‏ 


وخرجتها مع الدور السابق ها: 
ظهر البستان من آقاحه 
وحكى الرّمان في أدواحه 
وخحدودالروم من تفاحه 
والأشدى والأقحوان كلما 


كثلغور رصعت بالدرر 
كنهووفي صدور البكر 
كشقيیق ې خدود التتر 
ي لغور من شذاه الألعسس 


عسجدي من عيسون النرجس 


ودکر المقري انه وردت اليه موشحة من أحد الأعيان مدحه بهاء 


عارض بها هذه الموشحةء مطلعيا"'': 
عطر الأرجاءً مانس ا 
وأتت شمس الضحى سخ ما 

وخر جتها مع الدور السابق ها: 
لبهم فاز من أمَّلة 
اقل السؤددإذ َة 
وما الأمن» من أم له 


يقرأ اليل لنامن عبس 


بشوال فاق سح امامل 
وَقر فضل مستبين شامل 


بلغ القصلد فیشری الآمل 


(۱۲۹) نقح الطيب ۷/ AY‏ » وقد وردات ملسوبة للساطان آجرل المنصوري الذي عند محمد 
بوذينة/ ديوان الموشحات الأندلسية .٤۷۸ -٤۷١‏ 


بمجحره الوافر بالعلم طما كأمل الأمداد !ل يجتبس 

نال منه الناس حتى عمما مشرقاً والغرب للأندلس 

وتبدو هذه الموشحة أكثر قربا إلى موشحة لسان الدين منها إلى 
موشحة ابن سهل؛ فالاثنتان في غرض ال مديح» وينبعث من خرجة الموشحة 
الأخبرة نفس لسان الدين» والاقتراض من ألفاظها و معانيهاء إذ يقول في 
بعض أقفاها: 

لاتخفالومأو ي مْحيشما لاحت اللذات كالمختلس 

ما مضی انس ووافی مثلما كان ذا الدَهْرٌ لناكالرّس 


وهناك موشحة ذكرها المقري وصفها بالعجيبة للشريف أبي الفضل 
الدين» ملعي '"': 


)١١١(‏ نفح الطيب ۷/ 1۹ء أحهمد بن محمد المقري» روضة الآس فيمن لقيته من أعلام 
ا لحضرتین مراکش و فاس 10۵« المطبحة اللكية» الرباط» طط ۲« (a AY)‏ المنتقى 
المقصور 00/1« أشهر الموشحات ومعارضاتها ١‏ الشعر المغربي في عصر 
المنصور السعدي ٤۸۹‏ وقد وصف المقري ابن العقاد بآنه من فضلاء مكة ومن 
المدائح النبوية» يوسف بن إسماعيل النبهاني» دار الفكر؟/ ۳۹۸ مع الحتلاف في 
بعض الألفاظ ونيها زيادة على ما أورده المقري» وتداخل بين خرجتها وأبيات 
موشحة: يا عريب الحي من حي الحمى . 


ليت شعري هل أروّي ذا الظما من لّمى ذاك الشنيب الألعس 

وتری عیني ربات ا سی باهیاتٍ بقدود سس 
أما الخرجة والدور الذي يسبقها فهي: 

كنت قبل اليوم ني زهو وتيه مع أحبائي بسلع آلععب 

ومعي ظي بإحدى وجنتيه مشرق الشمس وأخرى مغرب 

فرماني بسهم من يديه ضارب البين فقلبي متعب 

لست أرجو للقاهم سلما غير مدحي للإمام الأرأس 

أ مد المحمود حقأمن سما الشريف بن الشريف الكيّس 
كما عارضها يوسف النبهاني بموشحة في المديح النبوي» 

مطلعي": 

حي ياسعذقبابابالحمى تحتهاربع الى )يدرس 

جادك الغيث إذا الغيث همى لازمان الوصل بالأندلس 
وخرجتها مع الدور الذي يسبقها: 

يا عمادي أنت أدرى بالرّمان مالأهليهوفاء وعهود 


.۲۲۷ أشهر الموشحات ومعارضاتها‎ : ٤٤۹ /٤ امجموعة النبهانية‎ )١۳١( 


كلما اخثرت فتئ للصدق مان قابلوا المعروف مني بالجحوذ 
ضَعّف الإيان فيهم والأمان دهم قف وجدواهم وعود 
ليس بجديني جداهم إلما اجتدي من جووك المنبجس 
فاجبي وأجزني كرما ياملاذ البائس المبتئس 


O9) 
مطلمي""':‎ 


يا عُريب الحي من حي الحمى انتم عيدي وآنتم عرسي 

| يحل عنکم ودادي بعدما لتم لا وحياة الأنفس 
وخرجتها مع الدور الذي يسبقها: 

هت في أطلال ليلى وآنا ليس في الأطلال لي من أرب 

مامُرادي رأمَة والمنحنى لا ولا لیلی وسُعدی مطلي 

إغا سؤلي وقصدي والنى سيد الحم وتاج الحَرّب 

امد المختار طه من سما الشريف بن الشريف الكيس 


خاع الرُسْل الكريم المتتمى طاهر الأصل زكي النفس 


(۱۳۲) آزهار الریاض ۲۲۹/۲ - ۲۳۰. 


وقال المقري في هذا الموشح”""': ' ولم أقف من هذه الموشحة على 
غر هذا القدر» وهو عجيب» عارض موشحتي ابن سهيل وابن الخطیب. 
صمود من تونس في موشحته ذات مطل“ "': 
آيها الشادي الذي غنّى كما كان آهل الفن في الأندلس 
إن روحي ا 1 کر حہ ق في ثغور الآكوسٍ 
وجاءت خرجتها مع الدور الذي يسبقها: 
شادي الألجحان بال أعلد لحن حب يرجع الماضي القديم 
وترفق بفؤادي واتتد فهو من طول النوى أضحى سقيم 
إن قلي في فؤادي بلَقذ كلما غنيت بالصوت الرخيه 
جادك العَيْث إذا العَيْث همَّى يازمان الوّصل بالأئلس 
إ كن ولك إلا حُلَْاً في الكرى أو حلسة الخئتلس 
كما عارضها الشاعر التونسی عمد الباجى الملسعودي بموشحة قاها 
متشوقاً إلى تونس في أثناء سفره» مطلعها"': 


(۱۳۳) آزهار الریاض ۲۳۰/۲. 
)۱۳١(‏ مجلة دراسات أندلسية » العدد » ۱۱ » رجب ٤۱٤۱ء/‏ ٤۱۹۹م‏ » صفحة٤١٠.‏ 
)۱۳٣(‏ آشهر الموشحات و معارضاتها ."٥۳-۳۰١۲‏ 


ما لمشتاق مقر كما 
أضرم الود ها فاضطرما 
وفي أحد آقفاها قال: 

غرة من دهرناقد نجما 


ما لسان الدين یرمی عارما 


حين حياه الصبا عن تونس 


فانشنى مثشل نهار مشمسسٍ 


'يا زمان الوصل بالأندلس' 


أما خرجتها مع الدور الذي يسبقها فهي: 


هاكها عذراء يا سامي الفخار 
من حب صادق نائي المزار 
عارضت قولك في تلك الديار 
تونس الأنس ها شوقي نا 


أهلها أضحوا نجوماً في سما 


حلیها وذ وشكرٌ وخجل 
كاسف البال حلي عن جل 
عندما سار بها سي الل 
رة النفس وروح النفس 


كما عارضها من العراق الشاعر وليد الأعظمي بموشحة في المديح 
النبوي سماها رياض النبوة» مطلعي""' : 


)١(‏ نفحات قلب» وليد الأعظمي» مطبعة الديواني» بغخدادء ط ١ء ۱٤١۸‏ ه- 
4۸م‘ ص ۲۸. 


ی ۸ ن ج چا 


وله غر الوجودابتسما كابتسام الطل فوق النرجس 
وخرجتها مع الدور الذي يسبقها: 

لي مع النفس حديث وعتاب بجوار الملصطفى عند السحر 

والتلارات بآايات الكتاب تخسل الروح بأضراء القمر 

بدك الذنباً يا مولاي تابا وعلى أبواب غفرانك مَرً 

بستحي منك فيبكي دما ثم يدعو بلسان أخرّس 

فاعف عني يا كريم الكرما إنني من روحكم م آيأاسٍ 


وقد عارض هذه الموشحة مجموعة من الوشاحين» جعلوا موشحاتهم 
ي المديح النبوي» وقد التزموا قافية الغصن الأول من الأقفال» وجعلرا قافية 
الغصن الثاني نوناء كما التزموا بحر الرّمَل وهو البحر الذي أشتهر به لسان 
الدين بن الخطيب» ويبدو أثر هذه الموشحة أكشر وضوحاً ني مطالع تلك 
الموشتحات بَيْدَ أن أكشر هذه الموشحات تاثراً واضحاً ومباشراً موشحة 
ا لحسيب النسيب الشيخ يعقوب الكيلاني المتوفى سنة ١۸١١ه‏ ذات 
الط "": 


يارعي الله أيقات الصفا في رياض الشام ذي الروض السُّنى 


(۷) امجموع النبهانية .٤١١/٤‏ 


سے 


فقد ذکر في متنها: 
فاتركي يا نفس عنك ذا المقال واذكري المولى بُرجْعى ومَتاب 
واطرحي ذکری زمان کالخیال مَرّمابین عذابٍ و متاب 
واخدمي في المدح طه ذا الكمال هادي الخلق بأاحكام الكتاب 
وهو ما ڀبدو في موشحة ابن الخطيب: 
سلّمي يا نفس في حكم القضا واعمري الوقت برجعى ومتاب 
دعك من ذکری زمان قد مضى بين عتټي قد تقضت وعتاب 
واصرقي القول إلى الول الرّضى ‏ مُلهم التوفيق في أمٌ الكتاب 
وكذلك موشحة الشيخ صادق الخراط الدمشقي المتوفى سنة ١٠١١‏ 


هھ ذات مطل" . 


جاه رَبْع الشام بث وكفا وسقى عَهّدي بتلك الدمَن 

ا يكن إلا وصالاًووفا واختلاساً من آيادي الزمن 
والمعنی ذاته هو ما قاله ابن ا لخطیب في مطلع موشحته: 

جادك الغيث إذا الغيث هما يازمان الوصل بالأندلس 


إ يكن وصلك إلآحخُلْما ف الكرى أو خلسة المختلس 


(۱۳۸) امجموع النهائية ٤١١/٤‏ . 


إن ما تم ذكره من معارضات فمذه الموشحة» ما هو إلا أمموذج عن 
كثرة ما عورضت به هذه الموشحة التى فتقت قرائح الشعراء» على مساحة 
الأقطار العربية شرقاً وغرباًء فتلذوا بمعارضتها وترتموا في النسج على 
منواها في جل الأغراض الشعرية التي تلامس العاطفة الإنسانية. 

وعارض أحد المنصوري موشحة لسان الدين الى مطلعها: 

رب ليل ظفرت بالبدر ونجومالسماء لم تدر 

وقد ضمّن هذا المطلع في متن موشحته التى مطلعها"" : 

وليالي الشعورإذتسري ماللنهرالنهارمن فجر 

ومنها: 

كم سقطا ألْطّف من طل 


واجتمعنا وما درى ظلي 


واسترحنا من كاشح نذل 


)٠۳۹(‏ نفح الطيب ۷/ ۷۳ء روضة الآس ٥۷‏ الشعر المغربي في عصر المنصور السعدي 
۲ وقد جعلها الدكتور عباس الجراري للحسن المسفيوي» موشحات مخربية 
۲ ونسبها الدكتور محمد بن تاويت لعبد العزيز الفشستالي» الوافي بالأدب في 
الغرب الأقصى ۳ /) نشر وتوزيع دار الثقافة/ الدار البيضاء» طا ٤۱۹۸م.‏ 
وأحد المنصوري الذهي » يعد من آشهر سلاطين المغخرب السعديين» اهتم بتشجيع 
العلوم » وبناء المساجد والمستشفيات» و كان آديباً بارعا » توفي سنة ١١١٠٠١ه.‏ 


(رب ليل ظفرت بالبدر ونجوم الما لم تدر ) 
كما تأثر الشيخ أبو الحسن بن الصباغ الجذامي يموشحة لسان الدين الت 
مطلعها: 
قد قامت اة فليڈرالاذر فالعذل لا مدي 
شيئاً سوى الكرب وشقوةالخاطزر وشدة الوج لد 
وعارضها بموشحة قاها في مدح الرسول صلى الله عليه وسل 
ومطلعي“': 
لأ ممدبهجةة كااقمرالزاههز في أبرح السعد 
علاڙؤهايسي بنلوره الباهر كل سي جلد 
أما ا لخرجة والدور الذي يسبقها فهي: 
باقن ئحدى لقبره اللجبأ السيدالطاهر 
ممم دائمأاوجدا ياأيماالمشبا وعاعن خاطر 


مَرأقال إذأودى بقلبه4المىب قولاأغداساة 

)٠٤١(‏ الموشحة في آزهار الریاض ۲/ ۲٤۳‏ آشهر الموشحات و معارضاتها .٠۲‏ و قال 
المقري عن ابن الصبّاغ في آزهار الرياض ۲/ ۲٠١‏ : " الشيخ الإمام الصالح الزكي 
الصوفي » أبو عبد الله محمد بن أحد الجذامي " وأورد له شعراً وموشحات. 


بماائع البهجة ونزهة النلاظز وجنة الجا ل 
وبُغية القلب وراحةالخحاطر في ذلك المدلد 
وقد تأثر الدكتور نور الدين صمّود أيضاً بموشحة ثانية للسان الدين› 
وعارضها بمو شحة مطلعي(“: 
ليل أزخى فَوْق هنري البطًاح_ الق ي جاح 
ونامت الأعين بعد الرَوًاح 
وجاءت خر جتها مع الدور الذي يسبقها: 
والئُورٌ مل السّيف فيه مضا ء تب الف ياء 
نشد فجْراً في رحاب القضَاء 
قذ حَرك الجلجل بازي الصاح ولق gğgزر‏ لاح 
فيا عراب اللبل حث الجتاح 
وبذلك فإن موشحات لسان الدين بن ا لخطيب - في حياته وبعد وفاته - 
أصبحت ميدان تجار بين الوشحاين إلى يومنا هذاء يتبارون في معارضتهاء 


ل 


واللسح على منواها وحاکاتهاء لحسن إيقاعهاء وأطف جرسها وبراعة 
أسلوبهاء واتساق بنائها. 


.٠١۲ةحفص‎ » م۱۹۹٤ ه/‎ ٤١ ججلة دراسات أندلسية »العدد١١ ر رجب‎ )۱٤١( 


قح 
جی 9ے 9چیی 
سکس دی لازو یی 


TOONS WAPFATL. COFT 


پډ هټ 


| لخانمےه 


فان أهم ما توصلت إليه هذه الدراسة» أن لسان الدين من ذوي 
القامات السامقة في فن التوشيح» وأن ساعة الإبداع عنده كانت تتجلّى في 
حالة الاستشعار بالالم» والخوف من الجهول» الذي فجر فيه طاقة إبداعية 
عالية؛ نما جعل موشحاته بك مكوناتها قوية الصلة جياته» وتعبْر تعبيرا 
صادقاً عنهاء وما أضفى عليها نوعأ من العفوية والبساطةء استطاع من 
خلاها الجمع بين معطيات عصره الفنية» و ما اتسم به الشعر العربي من 
سمات فنية وأسلوبية في مراحله المختلفة . 

وقد وقف موشحاته على أغراض المديح والغزل والخمريات» و 
أسبل عليها رداءٌ يانعاً من الطبيعة الأندلسية الغّاء» وامتزجت بها حتى 
ليصعب معها الفصل بينها وبين هذه الأغراض 

و تطور فن التوشيح عنده عما كنا نعهده في الموشحات من قبل» 
يعتمد في ذلك على استكمال المعنى» وإسعاف القريحة» دون أن مجعل ما 
اعتاد عليه الوشاحون قيْدأً عليه» حتى وصل بعضها إلى أحد عشر بيتا. 

وأعطى الخرجة اهتماماً خاصاًء فکان اختیاره ها يعتمد على ما تتركه 
أثر في نفس المتلقي» فتنوعت مصادرهاء وأبرزت بعض المظاهر الاجتماعية 


السائدة آنذاك. وانفردت بها دون غبرها من المصادرء ومنها ما جاء على سبيل 
المعارضةء والمصدر الآخر كان من تأليفه هوء كما أنه م يقيْد نفسه با شرطه 
النقاد من حيث الاستطراد للخرجة بلفظ يشعر بقدومهاء فجاء بعضها موافقا 
هذا الشرط وجاء بعضها خارجا عليه؛ واعتمد في ذلك على ما تضمنه الدور 
السابق من إيحاء بقدومها. 

وكان للسان الدين ميل واضح إلى الموشحات الشعرية» في تأسيس 
موسيقاه ونغماته» وإذا مال إلى غيرها فإنه يوفر ها الوزن الذي يتناغم مع 
اللحن المطلوب» وما يتوافق مع أصوات المغنين» والمرددين. 

وكانت موشحاته آسرة بلذة الموسيقا وعذوبتهاء وجمال الصورة 
وإشراقها وطرافتهاء ورشاقة الألفاظ وسهولتها جنباً إلى جنب مع جزالتهاء 
وقوة معانيها ووضوحهاء ودقة ثوظيف الموروث وإجادة استعماله؛ غا 
جعلها بعيدة الأثر في مجالس السمر و الغناءء ذائعة الصيت بين الطبقاث 
الاجتماعية كافة» وأبقت صاحبها في الذاكرة الفنية في أدبنا العربي إلى يومنا 
هذا. 

ومهما يكن من أمر فإن لغة لسان الدين وصوره وموسيقاه جنباً إلى 
جنب مع مضامينه الفكرية هي التي أظهرت بهجة موشحاته» وأسهمت في 
انتشارها وديومتها. 
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)١( 
قال في الغزل“:‎ 


طْلع البْذَرٌ جابب الكزخ في دجس اليب 
ولوى لام صدفه الزخحي دبأك اقرب 
مُذرنافارأًباجفاِة بابي اقل 
والحوى في فؤادهيمانه يشتكي يبن وجل 
ولقد شد خَصْره بهميانه فوق رذف الكفشل 
أرخماقدشذدئه أزخ يارشاالرنشرب 
لك لحظيقدكالشزخ صاب الفلرب 


ياهملالاً حوثة أزرار نا#تقائّ ك 


(#) التخريج: ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي -٤۹١٦‏ ۹4۸٤ء‏ ديوان الموشحات 
الأندلسية/ محمد بو ذينة ۲۹). 
والموشح شعري» جاء الخصن الأول على البحر الخفيف» والغصن الثاني على البحر 
المتدارك والخرجة معرية. 


وسنى من سناه آنوار 
لمحللك فيك أذار 
لك مولاي سَطْوة الرخ 
و لمّفنااك ذلة الققزرخ 
إن يكن في مسيرء با 
أو يكن في طربقِه أخطّا 
إن بقع ذا الطْيرٌ في فشي 
كان هذا خاعلى بخ 
بابي شاڍن بو ناري 
ودموعي في الخد أطماري 
كَلْمَافاض دمعسي الحاري 
دع عيني أنهى إلى مي 
حين نادى الحبيب بالفح 


وئ ملب 
يا دوعي اسکى 


(1) في ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة: الظنا. 


)۲( 
وقال*: 
اسقياني فقد بدا الجر وخف ۳ الک 
قهوة رك شببها وز" وي لي مهب 
أنديمي“ اسقني قحلا e‏ 3 راح اح 
شرا لام شاوی سے اراپ 


افع الس ف طا الط ت ٤‏ ف رش الما ا 


(#) التخريج: ديوان الموشحات الأندلسية/ المسستدرك٤۱۹/ ۱۹١‏ › الموشحات 
الأندلسية/ د. آنطوان القوّال ١١1۷ء‏ مجموع الحايك ۸۲. وقد ورد املع والدور والقفل 
الڏي يليه فقط في مجموع الحايك. 
النص من ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك والموشح شعري على البحر الخفيف» 
والخرجة غير معربة. 

)١(‏ في مجموع الحايك: لقد. 

(۲) في مجموع الحايك: آضا. 

(#:) وردت في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القرّال ساكنة المطلع والأقفال. 

(۳) في مجموع الحايك: قهوة لي من شربها وزر. 

( )في مجموع الحايك: يا. 

(۵) في جموع الحايك: قد. 

(1) في مجموع الحايك: عن. 

(۷) في مجموع الحايك: وانظر. 


شتا فلب روضبها الفنز 
عجاك ف اها اشكر 
واستهلت مدامع السشخب 
قم أوزْها تضّي كما الشهب 


کوکبا يستمد ین وجهه 
ياطراز ا لجال ماالينر 


نحن أل المموى لناستر 


طرب الب 
وھ ل ۹( ٤ء"‏ ب 
بلسان ليع 
فوق وشي الربيىع 
وااشفني بالقطيع 
: نھ 
كاب ااإبكش با 
رھ اء ومیہ 
و هير باق سيم 


رد2 ص و 7 ر 
هیک ەە رص عى 
a e‏ 


.) هكذا وردت في مجموع الحايك» وفي بقية المصادر:‎ )١( 
زيادة يقتضيها الوزن.‎ )۲( 

(۳) في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّال (في). 
)٤(‏ في الموشحات الأندلسية/ د. آنطوان القوّال (وهو). 


قمر للهوى باطانه عة والتص ر 
وترى السْحرً ميحر أجفانِه بين تلل اللفار 
انان صدووهجرانه بين ماروناز 
فعسسىی أن بعالب الأَمْرٌ واد ی اغا ل 
لورآى العڌال تماالعذرٌ ف ۾ لا 0 
آي فن بدامن ‌الصلن ف الرباض يتر 
قلست با غاية الى صيلني ‏ بالي رئجية 
فاشنى وهو معغرض علي فغ ف . 
اش يك مَامضىبذر وخقى ركبا 
رب (قوٴي) على الصدود صبْري وذا الفراق ماأصلى °“ 


(1) إلى هنا وردت في الموشحات الأندلسية/ د. انطوان القوّال. 
وقد وردت في المصادر على النحو الاتي: 
لو رأى العذار إلماالعذر نيليب 
ولحل ما آثبتناه هو الصحيح» ليستقيم المعلى› ويستقيم الوزن. 
(۲( وردت في المستدرك على النحو الآتي: 
رب قو على الصدود صبري وذا الففراق ما صعب 
ولحل ما ذكرناه هو الأرجح» كون الخرجة ملحونة. 


وقال(* 
يالبت شعري هل بدا من إياب 
ساعات نس تحت ظل الشباب 
اليوم لا نرهب وقع الثدى 
غيري على الدهر شديد القوى 
حتى إذا لذت كؤوس الهوى 
جاء ت آمو ل تكن في حساب 
فمن لي اليوم برد الجحواب 
لا كلف اله النفوس الرقاق 
طْعّْم النوى يا صاح مر المذاق 


قد بلغت باهجر روحي التراقي 


(۳) 


يوما وعند الله علم الغيوب 
خضر الحواشي طيبات ابوب 
وحن من سَطوتهاني أمان 
والتَظْمٌ منظوم كنظم الجمان 
وقلت قد نامت عيون الزمان 
غيري وآلوان الليالي ضروب 
كني لتسال الصّبا والجنوب 
من مضّض الأشواق مالا تطيق 
وقاك والكفر عذاب الحريق 


فهل إلى ليل الرضا من طريق 


() التخريج: ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك ١1۱۹ء‏ وانظر: موشحات مغربية/ د. 
عباس الجراري. 
الموشح شعري على البحر السريع» والخرجة عامية. 


والله ما المجران إلا عذاب 
الوم في الول كيوم الحساب 
لعل عفو املك القادر 
حتى متى من صرفه الغخادر 
حسي آبو الحجاج من ناصر 
فهو على الخلق أوقى جاب 
وهو على املك الرفيع الجناب 
مَك عزيز الجار سامي العلا 
ف خلق مله وفي مجتلى 
كاله السيف البديع اللا 
من دوحة المج الصريح اللباب 
وبرْتجی حیناً و حیناً يهاب 


مولاي جاءلك تروم الرّضا 


)١(‏ وردت ناقصة. 


يا شر ما تحمل منه القلوب 
والليل ما للنجم فيه غروب 
يرد جور الدهر ماقد عتا 
ُعَلِنْ بالشکوی وحتى متى 
جنع ن شنلي ما شت 
إن زخرت يوماً حار الخطوب 
حرڙ حريڙ من خُطور الخطوب 
مؤمل العفولمن أذلبا 
البدرٌ والشمس و روض الرّبا 
شفاف ماء البحر مغل الظما 
جلى [ ... ]“ الكريم الخطوب 
کالغیث آو کاللیٹ عند ابوب 


وتطل ب العفو ها والقبول 


وتطلب الإغضاء عمَامضى وملكك الب العطوف الوصول 
أقلقي'“ اجر كجمر الْضّا وشفها وجك فجاءت تقول: 
ي و اا کن وات الي ر 


(۱) وردت (آفلقها)» ولعل الصحيح ما آلبتناه ليستقيم المعنى. 


وقال.(*) 
قد حرك الجلجل بازي الصباح ولق زرلا 
فيا غراب اللي حث الجناح 
ولاح بالمشلرق نوزأضا علس الفضّ ا 
وكان جم الليل قدنضنضا جر الخض ا 
وصار قوق الجن لمامضى واستَعرض ا 
وسال منه اللْهَرٌ عند السياح ففي البطاح 


يلقط إذا [جنى]" لآلي الأقاح 


(#) التخريج: ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك ۰۱۷۹ الجحواهر الحسان ١۹-۱٦۹٥‏ 
الموشحات والأزجال۲/ ١١٤٠ء‏ ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي۲/ ٠۹٥‏ آورد 
المطلع فقط نفح الطيب ۸٠/۲‏ وقذم له بقوله فمن المنسوب إلى محاسنه قوله ثم قال 
بعد آن ذكر المطلع : وهذا مطلع موشح بديع له لم محضرني الآن تمامه ؛ لكوني تركته 
وجُملة من كلام لسان الدين في كتبي بالمغرب جبرها الله تعالى علي» وهو معارض 

كآنه پسقى بماءٍ وراح 
النص من ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك» والموشح شعري على البحر السريع» 
والخرجة معربة. 
(1) وردت في جميع المصادر: جفاء والمرجح آن تون (جنى) ليستقيم المعنى. 


والدوح يوني بالرضا والجود"" إلى ال جود 
شكرأ لقضل من بلاه وجوذ نن الوجوذ 
وأعين اللرجس تأبى المجوذ فق الج وذ 
إن أوؤدعت في نسّمات الرياح > ووس راح 
ففي قدود القضب منها ارتيا 
تومي على الأجفان قَذخرمّا زكرالي ى 
وصير المع بعيني وما عيا الها 
هل عائذ الألس ين" بعدما 5ا أع ادما 
أو نعف الذَهْرٌ بنيل اقتراح ااا زاح 
او هَل يلين القلْب بعد الماح 
اهر ميدان خرب سروس بن الفسروس 
خرب غئٽ عن کل باس ويوس ون لبوس 
وقائل لكل معنئ تجوس خر افوس 
(1) في الجواهر الحسان: المجود. 
(1) في الموشحات والأزجال: مني» وفي الجواهر الحسان: مُنى. 


سمت على الآباح نها ريا لالاح 


ل ه , رې هھ 


أضرَمَنني في الحرْب ار ايرام بن الوق اام 


والشرب قد ألقى يمك الفِدام“ على اا 


خرب لم 5 فصر عنې ودام بالالى اام 


يا مُخجل الأقمار والجو لاح نا اتتام 


لا أفقِدت مك سَمَاءٌ السُما- 


ألت على عَليّاك سَهَْلٌ المقاذ دون اة اذ 


فاصرف لها الفطرة ذات اتقاذ صخزف اعتقاذ 


وناو بالندمان علد اعيقاذ بو دالرة اذ 


باكر إلى اللذات والإصطباح پش زرب ر 


فما على اهل الهو من جناح 


)١(‏ هكذا وردت في الموشحات والأزجال» وني بقية المصادر: انفدام. 
(۲) في الحواهر الحسان: إلى. 


إت 


وقال يمدح سلطان المغرب أبا سالم المريى* 


حلث عن لسلوان 


إلهمماساان 


قذعرني الكنّمَان 
ِن صَادِق اللَهجة 
مز القلب 
علب بالتيه 


ص 
Pt.‏ الو جه س 
ل هه 
ag *# ¥‏ ا۱ 
a‏ 


. ۱۸٩١ عنانی‎ 


)0( 


فليعةر الععماذر 
وشقرة الخحاط" 
و شش ۴ شت پا صَاح 


فلي الد )۲( 


فان إفصاحي 


وسئان عن ساهر 
مرا اللاظ 


)١(‏ لعلها: إن ف 


أوفق سياق 
(۲( وردتٹ ف الصدرين: اللاح. 


فالع ذل لإ پجدي 
وشاةالوجلد 
خث عن العَنقا 
عن شك اليثشق 
ببَعض ماآلققى 
لم يل بالصد 
عن حالَّة السهد 
قلم اطق صَبرا 
قد واصل الهجْرًا 


(#) التخريج: نفاضة الجراب 1٦۷/١‏ - ۹۹ء ديوان الموشحات الأندلسية المستدرك/ د. 


س س ا 


)١(‏ وردت في النفاضة: مسرحه. 
)۲( لعلها: حك سادر. 

(۴) في النفاضة: لطية. 

)٤(‏ في المستدرك: الثائر. 


الوامهب الأللف 
وخارق الصف 
ومزيل الف 
والأرض مر 
روقص بالقفضب 
من فار بال بق 
وفاق في الخلق 
ذو مر طق 
إذا امتطظى سرجه 
وخڃل السخب 
عله لا تخصسى 


دول د اه ب 


)١(‏ المستدرك: راصد. 


و البازخ الففاخر 


بالعسكر الزاخر 
والصارم الباير 
في رفعة القدر 
والخلق البر 
مؤباالآامر 
فالقم الراصر“ 
في العارض الماطر 
والرط و اليا 


لالت الدنيا 


بالأب والحد 
من رجعه الطْرْفا 


إن شاهد الرخقّا 


يصاوم الحتقا 


قذماج بالجرد 
والحق السُّرد 
والتصلب الأسشمى 
والشيرة الرحمسى 
مسدد المرمسى 
إن جا بالرفد 
دابأ ينافيها 


بمدائم اة ونزهةالحاطز وجتةالمخلل 


وراحة القلببٍ وبغية الناظر في ذلك الخد 


)( 

وقال» وهي من بديع موشحاته:“ 
كم ليوم الفراق من غصة في فزوادالكيل 
رفع الأمر فيه والقصة للوي لحيل 
رَحَل الركب بقطع البيدا بسنفن الباق 
كل وجناء تلع الجيدا وئ الفاق 
حيبت ليلة اللقاعيدا فهمي ذات اشتاق 
صائمَات لا قبل الرْحخصَة تلل فطزروعيل 


() التخريج: نفح الطيب ۷ /1۸» أزهار الرياض ٠١/١‏ » ديوان الموشحات الأندلسية/ 
سيد غازي ۲/ ٤۹۳‏ ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذنية ٤١١‏ . 
النص من نفح الطيب» والموشح شعري» جاء الغصن الأول على البحر افيف 
والغصن الثاني على البحر المتدارك. وخرجته تنشد معربة» وتلشد غير معربة. 

(1) في ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي» وديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو 
ذينة: وحنا. 

(۲) في ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة: وتيد. 

(#) يقول المقري في النفح 1۸/۲ بعد هذا القفل : ومنه في آخره ثم يكمل مثلما ورد في 
النص» وني ذلك إشارة إلى آن الموشح ل يصل مكتملا. 


ومنها في آخره: 
ياإمام العلاءِ والفشر 
هاكها لا عدمت في الدهر 
عارضّت قول بائع اللْر 
غربوك الجمال يا حَفْصة 


(۷ ( 


وقال يدح يوسف الأول سلطان غرناطة“: 
رب ليل ظفرت بالإبدر ونجوم السماء م تدر 
حفظ الله ليلانسا ورعى 
أي شمل من الهوى جَمَعا 
غفل الدهر والرقيب معا 
ليت نهمرالنهار" ليحر حكم اله لي على الفجر 


(×) التخريج: الإحاطة ٠٠٠ /٤‏ آزهار الرياض ۳٠١/١‏ نفح الطيب »٦۷ -٦1/۷‏ 
ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة ٤۲١‏ الموشحات والأزجال١/‏ ١۷٠۱ء‏ سيد 
غازي/ ديوان الموشحات الأندلسية ٤۸4۹/۲‏ الموشحات الأندلسية/ القوال -١۷١‏ 
۸ء جموع أزجال وتواشيح وأشعار الموسيقا الأندلسية المخربية» المعروف بالحايك» 
۹ وقد ورد فيه المطلع والدور الذي يليه فقط. 
النص من نفح الطبب. والموشح شعري على البحر الخفيف» والخرجة معربة. 

)١(‏ في تجموع الحايك: أي شمل لنا قد اجتمعا. 

(۲) في الإحاطة: السر. 


علْل النفس يا أخا العَرّب 


ر J) f f‏ 
ي هوی من وصاله اربی" 


پرا ار دي (۲( » ٍ م ورم 
كلما مر ذکر من تدري قلت يابرڌه على صدري 


صاح لا 0( بامر قر 


وأيز صزرفها يلا بيك 


وغصون ئميل ”من سُكر اعلنت ياغمام" بالشكر 


ا 


(1) في الإحاطة: آرب. 

(۲) في الإحاطة: آدر. 

() في الإحاطة: لا تهتم. 

(6) في ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بوذينة: خحد. 
() في آزهار الرياض: تميد. 

)٩(‏ في الإحاطة: الغمام. 


هائها عسجدية الْحُلّل 
حلت الشمسر منزل لحمل 
ورو الربيع في لثلر والصباعبرية اللشر 


غرة الصبح هذه وضحت 


وكأ الصا إذا نفحت 


( َه م + د . 
وسما طيبُها عن الحصر ملحة في علا بني نصر 


هم ملوك الوّرى بلا ثنيا 


)١(‏ في الإحاطة: ورد» وي أزهار الرياض: بتود. 
)۲( کا وردت قي الإحاطة» وقد وردت في المصادر: وهقا. 


مهدوا الدين زيوا الدنيا 
بالإمام المرقفم الخطر والغمام المبارك القطْر 


حاز "في المعلواتِ كل مدى 
قلالدهرملكە سيدا 


افتخر جملة "على الدهر كافتخار الرتيع بالزهر 


ياعمادالعلاءِ والمجد 


اطلع العيد طالع السعدك 


(1) في الإحاطة: فالإمام. 
(۲) في الإحاطة: جاز. 
(۳) في الإحاطة: واجباً. 


س 


ووفى الفتح فيه بالود 


وتيا جلت فيه على العصر" غرر من طلائع ال لتصسر 


محياةق النفوس والمهع 
و استمعها ودع مقال شجي: 


قسما باهوى لذي حجر ما ليل" المشوق من فَجر 


(1)( هکذا وردت ف الإحاطة. ووردات ف بقية المصادر: القصر. 
(۲) في الموشحات الأندلسية/ القوّال: يا ليل. 


(A) 


وقال يمدح يوسف الأول سلطان غر ناطة*: 


فاغتدم منك ريق الحم 
ارد“ امهم بابنة العنب 


فهي كنز من خالص التهب 


ا 


عر ا 2a‏ 


رده م ور 
و وه Mg‏ 
واجل"" غيم الشرى 
عن عيون الورى 


ر ا e‏ م ی 


(#) التخريج: الإحاطة في حبار غرناطة٤/ ٥۲٠٦‏ » عة الجلسيس ومؤانسة الوزير 


.۲۰٤ والرئیس۲۰۳-‎ 


الموشح شعري» جاء الغصن الأول على وزن الخفيف» والخصن الشاني على المتدارك 


والخرجة غير معربة. 


(1) ورد المطلع والأقفال في الإحاطة» وعدة الجليس على النحو الآتي: 
فاغتدم منك ريق العمر وهو مسوفْرٌ 


زمن الأنس کلما ولْی رده مغوڑ 

وما أثبتناه هو الصحيح» حسب نظام التوشيح المعروف» وليستقيم معه الوزن. 
(۲) في الإحاطة آطرد. 

(۳) في الإحاطة: وأجل. 
(4) في الإحاطة: علل. 


كم فقي أتنى على وع 
والوعيد الشديد معمروف 
أضحك الفجر مبسم الشرق 
و انتض ى الأفيةُ صارم البرق 
وتحلت' تراب الورق 
ولجيش الصاح في الأفق 
وخيول السحاب ببالرق 
وقدود الغصون ترتااح 
وشميم الرياضص نفام 
وفحباالصااح يشاح 
وخطبب حسام ني الخصسن 
ينكر اللوم فهونفي العشب 
للهوىقدوة من الاس 


(1) في الإحاطة: كثنا. 
(۲) في عدة الجليس: موهب. 


س و نان ا ا لے ل ا ا 


لاترى ني ادام من باس 
بمجمديث الفرام و الككاس 
۰ طرزوا صفح کا دیوان 
قفأركاب الملدائح الفر 
يوسف املك لخةالأمر 
سور ين صحائف الحمْد 
كلما أنزالتا على صقم 
الليوث الضراغم اليد 
صروا املك رائق الحجيد 


)١(‏ في الإحاطة: طوروا. 
(۲) في عدة اللحليس: رر 
(۳) في الإحاطة: بأهل بر الهدى. 
() إلى هنا وردت في الإحاطةء وتمامها من عدة الجليس. 


وارتش اف االديم 
ي الزمنفننان الق اليم 
وه رزو“ 
فير م اجùوزوا‏ 
بام ادى" 
غنث أفق ادى 


في جھiاو‏ الوا 


وغلا الا مورق الود 
صفوة الخلق أسرة المحى 


والمععالي في كل ميلان 


2 چ“ 1 ے1 )۱( 


لارو 
ا 4 2 
س له ج gررو‏ 
دونه ا الفرة ك 
٣‏ ق | 1 د 
۰ ا۷ ¢ رش 
وال لامرك نز 
نانز 


ن ¥ خت ي 
کے لیا ف ب 


)١(‏ وردت بالميم» ولعل ما أثبتناه هو الصحيح» لأن معنى المختلى النبات الرقيقء وهو ما 
يوافق السياق» ويوافق سلوب لسان الدين من حيث تجنيس الألفاظ التقابلة» مونق- 
مرنق» امجتلى- المختلى. وقد وهم محقق عدة الجليس بان هذا الغصن هو تكرار للغصن 
السابق له. 

(۲) هكذا وردت» ولعلها: برزوا؛ ليستقيم الوزن والمعنى. 

(۳) هكذا وردت» ولعلّها: أحرزوا؛ ليستقيم الوزن والمعنى. 

)٤(‏ وردت في عدة الجليس: (کل). 


(1( وردت في عدة ا لجليس: شطرنج. 


)۹( 


ت 
کے چ کروی 


„)4( 1 ل‎ ٠ 


جادك العَيْث إذا الث هى 


يكن وملك" إلا حلا 


إذيقوة الدهرٌ آشتات الى 


مرا بين فُرادى وئنسى 


ياز مان الو ل o.‏ 


ن ۴ إ على ما ير سا 


مفْلمًا يدعو الوفود 0 ل 


التخرپج: مقدمة ابن خلدون 0۸٦‏ نفح الطیب ۱۱/۷- ٤۱ء‏ آزهار الریاض -۲٠۴/۲‏ 
٥ء‏ ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي /١‏ ٤۸4٤ء‏ الموشحات الأندلسية/ محمد بو 
ذينة ٤٠١‏ الموشحات الأ ندلسية/ القوّال 0۸ء المسلك السهل في توشيح ابن سهل ١١١٠ء‏ 
عقود اللآل في الموشحات والأزجال۱۸۹. العذارى المائسات في الأزجال والموشحات 


۸ مجموع الحايك ۲۱۸. 


النص الموجود من نفح الطيب» والموشح شعري على جر الرملء والخرجة معربة. 


(1) في المسلك السهل: الأنس. 
(۲) في المسلك السهل: أنسك. 


(۳) في العبر» وأزهار الرياض» ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة» ديوان 
الموشحات الأندلسية/ سيد غازي: تنقل. 


0 ل يرد هذا الدور والقفل الذي يليه في الموشحات الأندلسبة/ د. آنطوان القرّال. 


والحياقَذجَلل الرُوْض سَنَا 
وروی النْعْمَاڻ عن مَاءِ السُّمًا 
5 ر ۹ | إ 0 (a‏ وبا ا 
٤‏ يال ي ښّ | ص ی 
مال جم الكأس فيهَا هوى 
س 1)2( ما o»‏ ر 

وطر ليه من عيب وى 


)۹( ب‎ o & (A) Lo ار وم‎ 4 e ~o 
حي لد الأنسر شيا آوٴ كما‎ 


)١(‏ في المسلك السهل: منه 


ھ(١)‏ ےه و( 


غور الرُّر مئه 
كيف يروي مالك عن ئس 
يدهي منۀ ب اى مَلسيس 
الذجی ولا وس الشرر* 
أئةٴمَب كلح البصَ ‏ 


هجم البح هجوم الرس 


(۲) وردت في العبر: فسنا الأزهار مله تبسم» وفي عقود اللآل: فسنا الأزهار فيه يبسم. 


(۳) في المسلك السهل: القطر. 
(6) في المسلك السهل: في الجى. 
)٥(‏ في العبر: القدر 

)١(‏ في المسلك السهل: زمن. 

(۷) في العبر: النوم. 


(۸) وردت في المسلك السهل: حيث لة الأنس فيه. 


)٩(‏ وردت في أزهار الرياض: حين ل النوم مع حلو اللّمى. 


غارت الشهب بنا أو رَبْمَّا 
آي شَيء لامُریء قذ خلصَا 
لهب الأزْهَارٌ منه ‏ الفْرَصَا 
فإذا ا لاء اجى و الحا 
تمر السورة غيسورا برا 
وئرى الاس بيأ نها 
یا اهيل الي من وادڍي العضًا 
ضاق عن وجري بكم" رحب القضَا 


فأعبدوا عهد الس قد مضىی 


(۱) في العبر: كننْ. 


ثرت فيتاعيول الئرجس 
کون الوص قد مک في 
أيتَّتامِن مكروما تتقيه 


(۲) هذا الدور القفل الذي يليه لم يرد في الموشحات الأندلسية/ د. آنطوان القوال. 


(۳) في العبر: فيه. 


(6) انفرد نفح الطيب بهاء في حين وردت في المصادر الأخرى: مسكن. 
(0) ورد هلا الدور والقفل الذي يليه في مجموع الحايك ۲۱۸. 


)١(‏ في المسلك السهل: شوقي لكم. 
(۷) في المسلك السهل: لا أحاشي. 


(۸) في العبر» وفي الموشحات الأندلسية/ د. آنطوان القوال: عبدكم. 


e || ۹‏ ج 


وائقوا الله احيرا مُغْرَمَا بتلاشى تفسأفِي تقس 
حبس القلب عليكم كرما اأفرض ون عفاء" الخبس 
وبقبي بكم مقرب باحاديث الى وهو بعيد 
قَمَرأطلع ينث فرب شقوة المُغرى "به وهو سّعيذ 
قد سارى محسن أو مذنِب في هواه بين وعل ووعيد 
ساحر الُقَلَّة مَعْسُول الى جال فِي النفس مَجَال النُفس 
سَدد" اسهم وسمّى ورمسى فاي نة الفگرس“ 
إن يكن جار وحاب الآمَل فوا الصّب بالشوق يوب 
فو للنفس حي اول ليس في الح حوب لوب 
انرأئشل" ئشل في فلع قد براها قوب 


(1) في العبر: حراب. 
(۲) في العبر: الضنى. 
(۳) في المسلك السهل: فوق. 
() ورد في الموشحات الأندلسية/ د. آنطوان القوال: 
سد السّهم فأصمى إذ رمى بفؤادي نبالة المفترس 
)٥(‏ في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوال: ففؤاد. 
)٩(‏ في العبر» وأزهار الرياض: معتمد. 


سے سس 
چچ چ سے 
ر س 


ر الا با تاحتکہ 
ر اطا م 3 ل 
كان في الوح لَه مُكتبا 
جلب الهم نة رالو صا 
له ا هھ 6 
لاعج ِي ضلعي فل ضرما 
لم يدع في o‏ ج 0 إل وی 


سَلْمِي ي زی و فيٰ كم القَضَا 


م برقب في ضبعاف الألفس 
وَمُجَازي' الب مها 8 
عاده عيد من ) الشوق جل : 
قَوله: "إن عذابي شد 
فهو للأشجان في جد جَهيد 
لي ناز في خم ابل 
کبقاء و الصبح بد لعل ۳ 


واعمري الوقت برجعى و مكاب 


)١(‏ في العبر: تنصف. وفي الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوال: بنصف. 


(۲) في العبر/ ومجازي الر. 


(۳) في العبر» وني الموشحات الأندلسية/ القوال: جاء هذا القسيم قبل القسيم السابق. 


. ف العير: من‎ )(٤( 
ف العبر: تدع.‎ )٥( 


() في ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي» وديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو 
ذينة: دَمَاء وني الموشحات الأندلسية/ أنطوان القوال: الما 


(۸) إلى هنا ورت في الموشحات الأندلسية/ القوال. 


(۹) في العبر: يا نفس. 


an س‎ 


mgm E N & 


دعك من ذکری ' زمّان قد می 
واصرفي القول إلى الوْلّى الرْضى 
الكکريم ای وال 

ر :ل © + عل 4 ذا a‏ 


۾ م ل چا 


بين عَتبّى قد فضت وتاب 
ملم الوق في أمٌ الكاب 
اس السرج" ودر الجيس 


مو ا م ټم ی ا )۳( 
ينزل الوحي بروح الققدس 


4 بالله م °< > »( 0( 
ادا َا ف | ل 1 (Ve ur‏ 


ر e ۸ o o‏ مر سر و 


سس س ی 


() في العبرء وعقود اللآل: ودعي ذكر. 

(۲) في المسلك السهل: السرح. 

() إلى هنا وردت الموشحة في العبر وآزهار الرياض. 

)٤(‏ في المسلك السهل: مصطفى اللك صفي المصطفى. 

() في ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة: الغني الله من كل أحد. 

(1) في ديوان الموشحات الأندلسية/ سيد غازي» وديوان الموشحات الأندلسية/ محمد 
بوذينة: فدح» وفي عقود اللآل: قبح. 

(۷) ورد في المسلك السهل: 


من إذا ما عقد العَقَدّوفى ٠‏ وإذا ما أخصب الفتح عقد 


(۸) في المسلك السهل: الحد. 


حَيْث بيت لص مَحمي اليمى 
واقهرى ظل ظَليْل حيْمَا 
هاکها ُا سبط ألصار الى ٠‏ 


غاد لبها الجر ما" 


جى الفضل زكي الفضرس 


والئدى هب إلى الرس 
الذي إن عك ر الدهر أقال 


نهر الحَيْنَ جلاءَ وصقال 


عارضت لفظا وَمَعَْي وحلّى قول مر ألطقة الحب فقال: 


ره رار م ٍ ر ر ر #9 م 
"ھل درّی ظبیٰ الٰمّی ان ق حَمَی فلب صب حله عن مكيس 


وك ي 8 ت ۶ ا )0( £“ 


ا 


(1) في المسلك السهل: انجد. 

(۲) في المسلك السهل: هاكها يا بدر آفاق العلا. 

(۳) في الملسلك السهل: حلى. 

() في عقود اللآل: من. 

)٠(‏ وردت في المصادر الأخرى: فهو في خحقق وحر مثلما. 


(۱۰) 
وقال*: 
طابر اقبي طارَ عن وكري ين نابا" الضلوع 
ورمى'" بالتوى ول آذر هَللەينرجوع 
آو من لوعة َرَت كبلري يوم حقواالركاب 
حين ‏ بغت الحجًا يدأ بيد واشتريت القذاب 
ومَضت مهجتي بلاقودٍ بين تلل لقاب 
تركوني مُلازم اهر واققاأابالربوع 


أسال اليل عن ضِيًا القجْر حللەينطلوغ 


(#) التخريج: ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك ۱۸۳ الموشحات الأندلسية/ د. 
أنطران القَوّال ¥( الموشحات والأزجال ۱ / °4« وقد ورد املطلع والدور والقفل 
الذي يليه في جموع الحايك ٠۷١‏ غير منسوبة. 
النص من ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك والموشح شعري على البحر 
الحفيف. والخرجة معربة. ) 


(1) مجموع الحايك: حنايا. 
)¥( چموع الحايك: راضیاء والموشحات والاأزجال: ورضی. 


آهِ لولا حر الجفون ۾ آل 
إذ رش فنا مراش فا لأسا 
وشَربنا ِن كأسِها شمسا 
وظفرنا مئية الصشذر 
مائس الق غيل الخصلر 
[ جرد الباز صارم الفجر 


الزهر 


: ۰ ) 
وتوارت آزاهم 
ورد ولسرين مع زهر 


ار حمسوني واقبلوا عذري 


واعئ زا الم 
1 ا 
مع ظي روع 
سالب کل روع 
من جفون الق 
في كم الشفق 
في لين اتفق")] 
زاد قلي ولوع 
واعطفوا بالرجوع ] 


)١(‏ وردت في جميع المصادر: آنس» وما أثبتناه هو الصحيح» وجاءت الألف للإطلاق. 
(۲) وردت في المصادر جميعها: آزهار» وما هو مثبت موافق للوزن. 
(۳) ورد الدور الحصور من حنيتين في الموشحات والأزجال ۲۰۹/١‏ في رواية من روايات 
قسنطينةء وجاء القفل الذي بعده مکرراً لما سبق. 
تركوني ملازم السهر واقفاباالربوع 


أسال الليل عن ضيا الفجر ‏ هللەمنطلوع 
)٤(‏ ورد هذا القفل في الموشحات والأزجال ۲۱١/١‏ هامش ۲ في رواية من روايات 
نسخة قسنطينة بوصفه خرجة هذا الموشح. 


[ لا وحق الوداد لا أسلو 
إذ ثويناسجعهاتحلر 
ورشفًا مراش فا تحلو 
وآدرنا الأكواس يِن خر 
وقضينا من غفلة الدهر 
ا البيْن صَيّرت جسلمي 
صرت ينها رغمَاً على رغمي 


صحت قد انحل هوى جسمي 


حل تلل اللبيبال 
يرعناالزوال 
إiùذنثثمباللال‏ 
مايشي الولو 
رسا بالرجوع"] 
مرئاأاللش قام 
تاب اأاللئ را" 
طاياا باللام 


)١(‏ ورد هذا البييت (الدور والقفل) في ملحق ابن سهلء كما ذكر في ديوان الموشحات 
الأندلسية/ المستدرك على آنه آخر أبيات الموشحة. ونرى أن موضع البيت في هذا المكان 
غير مناسب» ولعل الصحيح ما أثبتناهء لما تضمنه البيت الأخير من لفظة دالة على قدوم 
الخرجةء وهي كلمة (صحت). 

(۲1) وردت في المستدرك آي تأيدء وما أثبتناه ما ذكر في الموشحات والأزجال ›۲٠۹/۱‏ 
والموشحات الأندلسية/ آنطوان القوّال ٠۷١‏ . 

(۳) ورد في الموشحات والأزجال في رواية الجزائر: 

طبرت ماقوى عزمي حابساأاالفرام 


شفني الورّجد فاقبلوا عڌري واادلرا بالرجوع 


وين الوجدهنْت لاأذري لتة لل هجوع ٠‏ 


)١(‏ هكذا وردت في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّالء وفي بقية المصادر: لذة 
اهجوع. 


(۱1( 
وقال*: 
ياحادي المال ع yرyرجعلى‏ سلا 
قدمام‌بالجحمال قلي ماسلا 
عرحعلى الخلميج ولأنل و ليت 
في المنظر اليج باالبيض كالدمى 
والأبطح اللسيج بن صلعةالشما 
لوين جلال تلفي شلا 
إئل فف اعتادال عنهنمنهللا 


وطفاأين الرباط بركن طائف 


(#) التخريج: نفاضة الجراب /١‏ ۹۹٠١ء‏ الموشحات الأندلسية/ القوال ٠۷١-٠۷۴١‏ ديوان 
اموشحات/ المستدرك ۱۸۹ ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذيلة۷١]‏ . 
اللص من نفاضة الجراب» والموشح غير شعري» والخرجة معربة. 

)١(‏ في ديوان الموشحات الأندلسية/ عحمد بوذينةء وفي الموشحات الأندلسية/ القوال: في. 


» دس ( اطي ٩‏ 


که ”من م ۹ يلال 


ألحى على الضلال 
جن ۳ اسيم دان 
أيلة اللاش_راني 
وق وة النانان 
أغغر كاغزال 
يطو ولا الي 
أؤلى إليك أوتى 
أكشرت فيه قوزلا 
خذةفي امتشداح مول 


مجادالملل 


ا 


(1) عند القوّال: المواط. 
() في ديوان الموشحات الأندلسية/ محمد بو ذينة: كن. 
(۳) في ديوان الموشحات الأندلسية/ المستدرك وفي بقية المصادر: جنى. 


-_ 


قدفاق في كمال 
مواق الخلييل 
ذي اللظضشر الجميل 
مكرم الاخيل 
ومخسöب‏ النلوال 
ورافىم المعالي 
بسامن علا درت 
تما إليسك جرت 
وني لاك أزرت 
يامنزل الفزال 


فہاآاری بال 


(1) وردت في الموشحات الأندلسية/ القرّال: مضللا. 


(1۲) 


وقا ل )2(„ 


چې تیاه أح ور آم 
ت ساقي عيناة كووس سم 
1 4 م ( 

ظبي مس الغبسل ورنش ا ٤‏ 
مقا المي نل لاي المد" 


كالبان الرزرود إذامش ا 
رج په رذ ا 1 | (۵) |> ه 
تأمانطوتخصراة طضي ‌لت كم 


(#) التخريج: عدة الجليس رقم ۲٠۸‏ ص١٠"‏ غير منسوبة لأحد الموشحات الأندلسية/ 
د. أنطوان القوال» ل يوردها مكتملة. 
النص من عدة الجليس» والموشح شعري على مجزوء البسيط» والخرجة غير معربة. 

(1) ورد في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّال: تساقيني. 

(۲) ورد في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّال: طاوي الحشا. 

(۳) ورد في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّال: كما انتشا. 

)٤(‏ ورد في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوال: كبانة. 

)١(‏ ورد في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القرَّال: بين. 


وقااخيلنذزور على كيبا 
ولور غطلخزخرطيب 
قلاصiاغهمولاه‏ ملال ټم 
كأ اخ الأ وشي قم 


(1) وقد ورد فيه هذا الدور والقفل الذي يليه فقط. 
إلى هنا وردت في الموشحات الأندلسية/ د. أنطوان القوّال على النحو الآتي: 
هلال دور على كيب 
وخابلور شيء عجيب 
وقالاخبزور غصن رطيب 
يبلذالي ذكراه طييساأوشسسم 
كمايلةالجاء لن ظلم 


وني هذا القفل ينتهى ما ورد عند القوال. 


وألا في أ 
الج في ال : ت 
الم ڻو م 
والعكين جه 
من جهل 
وفعل هه ب 
عل دي 
يطي بأ لي ذكراه 
كم بلذالجماه 
فقت إذأوؤدى 
وناقض العه دأ 
وخالف الولدا 
أزأئ غزبل كاه 


على ان بقبل فاه 


(1۳( 


وما نسب إليه* 
وصلك حياتي وجتي ونعيمي وبساااتيني 
سرور حياتي وروضي ونسيمي وراحيني 
[ آلات ناياتي] ° ومنشدي ونديي وسgÛöواکيني‏ 
روض لظله ٠‏ شمس عليه تلوح ٠‏ فد حوى الإحسان 


النهر يجري والزهر طيب يفوح والمليح فقان 


(#) التخريج: مجموع الحايك ۲۷ء وهي غير منسوبةء وقد نسبها جامع هذا امجموع 
الأزجال» وإذا صحت السبة إلى ابن الخطيب» فهذا النص أقرب ما يكون إلى الزجل منه 


إلى الموشح. 
(1) وردت في الجموع: إلات ماياتي. ولا نجد ها وجهأ في المعنىء ولعل ما أثبتناه هو 


e 
پر کے‎ 


کت 
جی 3ی في 


WIN OFTHE SWAP. COT 


قح 
جی 9ے فی 
کے ی ازو ںہ سی 


N N. CT HCD SS VV STEAL. CO 


المصادروالمراجع 


-١‏ آبو نواس الأندلس» د. محروس الجالي» دار الفكر العربي»القاهرة» طا 
(۹۸7). 
- الإحاطة في أخبار غرناطةء أسان الدين بن الخطيب» تح : محمد عبد اله 
عنان» مكتبة الخانجی» القاهرة» .)۱۹۷٤-۱۹۷۳(‏ 
الأدب الأندلسي (موضوعاته وفنونه)» د. مصطفى الشكعة» دار العلم 
للملایین» ط٥‏ (۱۹۸۳). 
٤‏ آدياء مالقَة» آبو بکر ہن ھمیس ا لمالقى» نح: د. صلاح جرار» دار البشسبر 
عمان» الرسالة - ببروت» ط١‏ 9 .)۹۹٩(‏ 
. آروع مأ فيل ف الو شحات» إمیل ناصف» دار لحيل لەروات» (د.ت). 
-٦‏ آزهار الرياض في أخبار القاضي عياض» أحمد بن محمد المقري» تح 
التراث الإسلامى» بين حكومة المملكة المخربيةء وحكومة الإمارات العربية 
المتحدة. 
۷- آشهر الو شحات و معارضاتهاء محمد بو ذينة» منشورات محمد بو ذينةر 
الحمامات» تونس»› ط۱ .)۱۹٤٤(‏ 


- آعمال الأعلام لسان الدين بن الخطيب» تح: ليفي بروفنسال» لبتان» 
ط۲ .)1۹0٩(‏ 


-٩۹‏ الأفكار والأسلوب» ا : ف . تشيتشسرين› تر هة د. حياة شرارة» دار 
الشؤون الثقافية العامة - آفاق عربية» العراق - بغداد (د.ت). 

-١‏ بحوث أندلسية» د. محمد ميد السعيد» منشورات الجمع العلمي العراقي» 
بغداد» )۲٠۱۰٩١(‏ . 

-١١‏ تحفة القادم» ابن الأبّار القضاعي» أعاد بناءه وعلق عليه د. إحسان 
عباس »دار الغرب الإسلامى» ببروت» طا .)۱۹۸٩(‏ 

۲- التحليل النقدي والجمالى للأدب» د. عناد غزوان» دار الشؤون 
الثقافيةء بغداد . 

۳- التعريف بابن خلدون ورحلته غربا وشرقأء عبد الرحمن بن خلدون» دار 
الكتاب اللبنانى» باروت» دار الكتاب المصري» القأهرة» (۱۹۷۹). 

٤‏ - التوشيح في الموشحات الأندلسية» د. يوسف عيد» دار الفكر اللبنانيء 
داروات» (1۹۹۳(). 

-٥‏ توشيع التوشيح» خليل بن أيبك الصفدي» تح : البير حبيب مطلق» دار 
الثقافة» بروت (د.ٿ). 

-١‏ الجواري في الأندلس» د. وائل أبو صالح» منشورات دار القلم رام الله 
(د.ٿ). 

۷- الجواهر الحسان في نظم أولياء تلمسان» تح: عبد الحميد 
حاجيات» الشركة الوطنية للنشر والتوزيع»› ارا « (AY)‏ 


۸- دار الطراز في عمل الموشحات» ابن سناء الملك» نشر د. جودت 


الرکابی» دمشق» .)۱۹٤۹(‏ 

۹- دلائل الإعجاز» عبد القاهر الحرجانى» تصسحیح الشيخ حمل عله 
والشيح الشنقيطى. دار المعرفة»› باروات» ط ۰۱( .)۱۹۹٤‏ 

-١‏ الديوان» الأعمى التطيلي» تح : د. إحسان عباس» مطبعة عينانى 
الحديدة» دروات»› (۹1۳ ۱م 

1~ الديوانء أبو إسحق إبراهيم ابن خفاجة , دار صادر» بروات ٤‏ 

۲ الديوان» ابن زمرك الغرناطي» جمعه وقدم له وفهرسه: د. أ جمد سليم 
الحمصی» المكتية العصرية. بروات» طا( ۸ ). 
۳ ديوان الصيب والجهام» لسان الدين س الخطيیب» دراسة وتحقیق ,2 
حمل الشريف قأاهر› الشركة الوطنية للنلشر و التوزيع› الحزائر» )1( 
-٤‏ ديوان الموشحات الأندلسيةء تح: د. سيد غازي» دار المعارف» 
الأسكندرية» (4۹4۷). 

-٥۵‏ ديوان الموشحات الأندلسية (مستدرك)» د. محمد زکریا عاني» دار 
المعرفة الجامعية» ط ۲ء )۱۹۸٩(‏ . 

۲ - الذخبرة ف سحاسن آهل الجزيرة» ابن بسام الشنتريى» نح د إحسان 
عباس» الدار العربية للکتاب» لیبیا - تونس» (۱۹۷۸) . 

~V‏ الروضص المعطار في خبر الأقطارء محمد بن عبد المنعم الحميري» تح د. 
احسان عباس» محتية لیتان- بروات» ط۲ (۱۹۸4)» 


۷- زاد المسافرء آبو مجر بن صفوان» تح: عبد القادر شحداد» بروت۱۹۷۰(۰). 


۸- روضة الآس فيمن لقيته من أعلام الحضرتين مراكش وفاس» مد بن 
محمد المقري» المطبعة الملكية» الرباط ط ۲ء (۱۹۸۳). 

۹ - الشعر المغربى في عصر المنصور السعدي» د. نجاة المرينى» كلية الآداب» 
الرباط» ط۱ (۱۹۹۹م). 

-٠‏ الشعر في عهد المرابطين والموحدين» د. محمد ججيد السعيد»الدار العربية 
قدم له وشرح دصو صه وشرح عریبه د. محمد کشاش»› دار الكتب العلمية» 
داروت» ط۱۹۹۸(.۱). 

۲~ العبر» عرل الرحهن اسن خلدون» دار الكتب العلمية» بەروت› طا 
(41) . 

-٣۴‏ عدة الجليس ومؤانسة الوزير والرئيس» ابن بشرى الغرناطي» تح: آلن 
جونز» مطبعة مركز الحسابات خامعة أكسفورد» (د.ت) . 

-٤‏ العذارى المائسات ي الأزجال والموشحات» جهولة امؤلف» نقلها من 
خحزائن روما: فیلیب قعدان الخازن» دار الرائد اللبنانى» ببروت» ط؟» 
(4A1)‏ 

a‏ عروضصس الموشحات الأندلسية» د: مقداد رحیم» دار الشؤون الثقافية. 
بغداد» (۱۹۹۰). 


-۳٦‏ عصر الدول والإمارات (الأندلس)» د. شوقي ضيف دار المعارف 
القاهرةء ط۲ (د.ت). 


۷- عقود اللآل في الموشحات والأزجال» شمس الدين محمد بن حسن 
النواجيء تسح: د. عد اللطيف الشهابى. دار الرشيد للنشر» بغداد» 
(14۸۲). 
الإخلاص للطباعة والنشر» مصر› بتھاء ط۰۱ .)۱۹4۹٩۹(‏ 
تح: عادل نويهض» لحنة التأليف والترحمة والنشرء بيروت» طا 
(۱۹14). 


٠‏ - عيون الأنباء في طبقات الأطباء. أبو العباس الخزرجى ابن أبى أصيبعة. 
ضبطه و صححه: خمد باسل عیول السود« دار الكتب العلمسة» بروت»› 
طا (۱۹۹۸). 

٤١‏ - الغزل في الشعر الأندلسى» سراب يازجى» رسالة دكتوراه على الآلة 
الكاتبةء جامعة دمشق. 

1“ فن التقطيع الشعري والقافية. د. صفاء خلوصي» مكتة انى بغداد» 
ط٥.(۱۹۷۷).‏ | 

E‏ فن التوشيح› مصطفی عوضص الکريم» دار الثقافة. بروات» (د.ت). 

٤‏ - في الأدب الأندلسى» د. جودت الركابى» دار المعارف» القاهرة (د.ت). 

-٥‏ قراءة جديدة للموشحة الأندلسيةء د. عبد الله المعطانىء» دار الكتاب 
الملصري» القاهرة» .)۲٠٠٠١(‏ 


٤٦‏ - قصيدة المديح في الأندلس» د. أشرف محمود آبر النجاء دار المعرفة 
الحامعية» مصر» (۱۹۹۷). 

۷- اللمحة البدرية في الدولة النصريةء لسان الدين بن الخطيب» تح: لحنة 
إحياء التراث العربي» دار الآفاق الجديدة» بیروت» ط۳ (۱۹۸۰). 

۸- المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر» ضياء الدين بن الأثيرء تح: عمد 
حيي الدين عبد الحميد» المكتبة العصرية» بیروت» .)۱۹۹٩(‏ 

٩‏ - امجموعة النبهانية في المدائح النبوية» يوسف بن إسماعيل النبهاني» دار 
الفكر. 

. م۱۹۹٤ ه/‎ ۱٤١۱٤ تجلة دراسات آندلسيةء العددا۱ , رجب‎ -١ 

.)۱۹۸٥١( تجلة العربي»الکویت»)العدد۳۲۳»‎ -١ 

۲- ججلة مجمع اللغة العربية الأردني» العدده"» ( ۱۹۹۸). 

۴- الرقبة العليا فيمن يستحق القضاء و الفتباء أبو الحسن النباهي» ا لمحتب 
التجاري للطباعة والنشر والتوزيع» بيروت» (د.ت). 

- معجم البلدانء ياقوت الحموي» تسح : فريد الجندي» دار الكتب 
العلمية» ببروت» ط۱ (۱۹۹۰). 

-٥‏ المغرب في حلى المغرب» ابن سعيد المخربي» تح: د. شوقي ضيف» دار 
المعارف» مصر . 

.)۱۹۸۰( الموشحات الأندلسيةء د: محمد زكريا عناني» عالم المعرفةء الکویت»‎ - ١ 


۷ - الموشحات الأندلسية» د. أنطوان محسن القوال» دار الكتاب العربي» 


گے 


0۸ - الموشح ي الأندلس وف المشرق» د. حمد مهدي البصير» دار الشوؤون 
الثقافية» بغداد» ط اء )۱۹٤۸(‏ . 

0۹- موشحات مخربية» د .عباس الحراري» دار النشر المغربية - الدار 
البيضاء» الٰغرب» طا .)۱۹۷٩۳(‏ 

-٠‏ الموشحات والأزجال»إعداد وتقديم جلول يلّس» الحفناوي أمقران» 
الشركة الوطنية للنشر والتوزيم» الجزائر(د.ت). 

-٦١‏ النثر الفنى وأثر الحاحظ فيه» د. عبد الحكيم بلبع» مطبعة لحنة البيان 
العربی»› مصر› ط۲ , .)۱۹٦۹۹(‏ 

۲- نثير فرائد الحمان» إسماعيل بن الأحرء تح : د. محمد رضوان الداية» 
عام الک لكتب» بەروت› طا .)۱۹۸٩١(‏ 
۳- نظرية الأدب» عدد من الباحثن الروس» ترحمة د. ميل انصيف 
التكري» منشورات وزارة الثقافة والإعلام العراقية» بغدادے (۱۹۸۰). 
-٤‏ نماضة الحراب ف علالة الاغتراب لسان الدين بن الخطيب , تح: د. 
أحد ختار العبادي» دار الشؤون الثقافية - بغدادء ودار النشر المغربية» 
(د.ت). 

٥‏ - نفحات قلب» ولید الأعظمی» مطبعة الدیوانی - بغدادء ط ۲ء ۱٤١۸‏ هے 
4۸م 


-٦‏ نفح الطيب» أحد بن محمد المقري» تح: د. إحسان عباس» دار صادر» 


ډاروات» )۱۹۸( . 


۷- الوافي بالأدب في المغرب الأقصى» د. محمد بن تاويت الطنجى»› نشر 
ونوریح دار ألثقافة. الدارة البيضاء» طط (4A4)‏ . 
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